Inledning

Det finns ménga sétt att ta till sig Almqvists forfattarskap, att reagera
pa och kommentera det, att lata det ta plats och vara levande i vara
egna liv. Det har numret av Almgqvistiana ér ett slags provkarta pa oli-
ka sitt att svara pa den stindiga uppmaning som en verkligt levande
litterar klassiker ger oss lasare: Gor detta till ditt eget!

Har finns konstnérens sdtt att omvandla och nyskapa en forfattare
som Almqyvist. Jan Manker, malare och grafiker och tidigare ldrare vid
Konstfack, med Almqvist som absolut favorit bland dldre svenska for-
fattare, har genom dren levererat ett antal visuella responser som med
hans vénliga tillatelse samlats i och lyser upp det har numret.

Har finns litteraturforskarens, essdistens och sprakménniskans
satt att ga pa djupet i texterna, dnda ner pa skiljeteckensniva som Mats
Malm gor i sitt bidrag — och visar hur betydelsefulla sadana detaljer
kan vara, saval for Almqvist som for hans samtida och efterkomman-
de. Gunilla Hermansson tar fasta pa ett annat inslag, i Araminta May,
som ldtt kan ga lasaren forbi: varfor ar det sa viktigt i Almqvists varld
hur en folkvisa sjungs?

Har finns ett exempel pa hur en forfattares dramatiska levnads-
historia kan fortsdtta att fingsla efter 150 ar. Petra Soderlund lagger
ytterligare en fasett till fragan om Almgqvists skuld eller oskuld i sin
redovisning av en tidigare mindre kdnd handstilsanalys. Debatten lar
fortsatta; Almqvistsallskapets ordforande Cecilia Sidenbladh har utlo-
vat ytterligare belysning och diskussioner.

Hir finns en nyskriven dikt av Inger Edelfeldt om hur en litterar
gestalt kan rdcka fram ett 6verlevnadsrecept tvdrs 6ver tidens brad-
djup. Och hdr finns en rapport fran en lasgrupp jag sjilvingar i om hur
Almgqpvists texter kan studeras och lasas och funderas hogt kring i ett
lika vardagligt som ovanligt generdst ssmmanhang. Se den texten som
en uppmaning att bilda egna ldsgrupper! Sa goérs Almqvist levande, om
och om igen.

Jonas Ellerstrom
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GUNILLA HERMANSSON
Almgvist, svenskheten och konsten
att sjunga folkvisor

Nir den ododliga repliken “Pourquoi hinga lapp?” fills i Araminta
May giller saken inget mindre dn en svenskhetens essens och uttryck.
Stockholmsynglingen Fabian ar pa besok i det fiktiva Gronhamn for
att hitta sig en fru, och nagot av det mest motbjudande han utsitts
for i provinsen ér sittet som den yngre av prostens tva giftasmogna
dottrar sjunger folkvisor pa. Det ér inte bara det ostimda klaveret som
pinar Fabian, det ar sjdlva demonstrationen i svenskhet. Han skriver
till sin brylling Henriette: “hon sétter en fnurr o6fver sitt lilla, annars
ratt tacka ansigte, och sjunger och sjunger sa herre min Gud” (SV 8 s.
72). Han fortsatter:

Hon ma gerna sjunga i moll, det misshager mig ej — jag gnolar sjelf
pa Henry I'V:s visa, under det jag skrifver dessa rader - men man
skulle icke forstilla sina drag, se ryslig och forstérd ut. Pourquoi
hénga lapp? Om mamsell Karin gret, sa ginge det an d4nda; det kunde
vara af kinsla, som jag skulle respektera: men nér hon drar i vig
med sina afzeliskt-geyer-arvidson-drakoniska visor, sa séitter hon en
bastanthet pa sig, en knyck i nacken, for att vara en riktig svensk
huggerska ifran topp till ta, och se da ar det som jag borjar stiga bak-
langes. (s. 73)

Den begeistrade adjunkten Zakrison forklarar for honom att folkvi-
sorna dr inkarnationen av dkta svenskhet, och att den som inte forstar
denna musik inte heller med rdtta kan kalla sig svensk. Fabian kdnner
sig fardig att flytta utomlands med hela sin (kommande) verksamhet,
“ty jag mirkte nog att en sadan svensk, en sadan karl som mamsell
Karin och herr Z. blir jag aldrig” (s. 74).

Den kvicka berittelsen Araminta May bestar som bekant av tret-
ton brev och en slutscen. Skribenterna ar Fabian och Henriette som
har vixt upp i samma hem, Fabian som son till en rik grossist och



Henriette som brylling och fosterdotter. Fadern hittade sjilv en fru pa
landet och har skickat ivédg sin son for att gora likadant, fort och litt
under jul- och nyérshelgerna. Fabian utmanar Henriette att for egen
del soka en make hemma i Stockholm. Henriette svarar dock stolt:
“Min herre, det ér jag som ska sokas. Man har redan borjat” (s. 45).
Den egentliga handlingen utvecklar sig forstds i spelet mellan de tva
unga, ndr de underhaller, f6rfor och uppfostrar varandra brevledes.

“Land! land! land! Ja visst f-n &r jag pa landet, men hvad hjelper
det?”, utbrister Fabian (s. 56). Landet skulle vara en garant for fysisk
hilsa, jordbundenhet, dkthet och folklighet. I stdllet moter han tva
prostdottrar som har anammat var sitt manér fran melodramatiska
romaner och uppbyggelseskrifter. Han forskracks mitt pa natten av
den livliga Karin som spelar upp melodramatiska scener fran en ro-
man. Han kidnner avsmak mitt pa dagen nir den bleka och ordentliga
Hedda predikar syndamedvetenhet med uppbyggelseskrifter i handen,
utan - i Fabians tycke — den folkliga kristna laserskans &vertygelse
eller kraft. Men varst av allt ar alltsd hur Karin sjunger folkvisor och
hur adjunkten bekréftar henne i vad det 4r hon gor nér hon sjunger
folkvisor:

Ack om Karin vore mindre patriotisk! Om hon ville sjunga sina
polskor och élderdoms-arier blott sisom néagonting gudomligt,
naivt, vackert; ritt och sldtt, utan tillsatts af den vélsignade myckna
Svenskheten! Utan den der forargliga dragningen pd mungiporna.
Svensk skulle hon nog fa vara dnda. Svensk tycker jag sjelf grufligt
mycket om att vara: jag tror det 4r just min hufvudsak, bara jag slip-
per hafva det som en fnurr, eller som stampeln pa en kardus (s. 86)

De tva orden - svenskhet och folkvisa - ar ndstan lika senkomna
tillskott till det svenska spriket, och de ar bada barn av romantiska
idéer kring nationen, folket, historien och litteraturen. Ordet ”folk-
visa” kom enligt Svenska Akademiens Ordbok (SAOB) in i det svenska
spraket sa sent som 1804 som en Oversittning av det tyska *Volkslied”.
Det ér i sig en fin illustration av att nationalromantiken var en trans-
nationell rorelse i hela Europa. Ordbildningen “svenskhet” dr i sin tur
belagd i SAOB sedan 1799 med ett citat fran ett av Thorilds brev fran

exilen, dar han langtar till den blandning av natur, elegant arkitektur
och “dgta gothisk ara, af ddlaste Svenskhet” som utgér mecenaten och
fornforskaren Pehr Thams universum hemma i Sverige. Ordboken de-
finjerar “svenskhet” som “egenskapen l. forhallandet att vara svensk 1.
om sammanfattningen av de egenskaper som anses utmarka svensk-
arna; svenskt lynne o. d.; &v. om egenskapen osv. att dlska Sv. 1. det
svenska, svensk nationalkédnsla o. d.” Substantiveringen av adjektivet
“svensk” gor alltsa det svenska med emfas till en egenskap man kan
ha eller inte ha. Man miérker dven tendensen mot en tautologisk rund-
gang: svenskhet dr de egenskaper och kédnslor som svenskar hyser.

Sokningar efter ordet “svenskhet” i digitaliserade svenska dags-
tidningar och andra digitaliserade historiska korpus visar, att det inte
var sarskilt vanligt under 18oo-talet. Forst pa 188o-talet borjar nagot
hénda och det finns tva tydliga hojdpunkter for dess anviandning: en
kraftig 6kning av kurvorna mot 1905 — aret dd Norge blev sjilvstandigt
- och en dnnu kraftigare uppgang pa 2010-talet (efter 2018 sker en liten
avmattning). Den senaste branta kurvan sammanfaller ungefir med
riksdagsvalet 2014 dé Sverigedemokraterna mer én dubblerade sitt vil-
jarstod och gjorde svenskhet till en ofrdnkomlig fraga i den offentliga
debatten.

Almgqvist var alltsa tidigt ute med sina diskussioner av just “svensk-
het”, och ordet dyker upp lite hdr och var i hans verk, fran skriften
till Manhemsforbundet 1820 till Herrarne pd Ekolsund (1847). Det ar
sarskilt i tva texter som ordet “svenskhet” tas upp just i samband med
det att sjunga folkvisor: Araminta May och Svenska fattigdomens bety-
delse. De publicerades bada i de volymer av Tornrosens bok som gavs
ut i ett sjok i december 1838 efter en utgivningspaus pa 3 ar. Intressant
nog kommer kvinnor som sjunger folkvisor i skottlinjen igen i Om
svenska fattigdomens betydelse, nar Almqvist flatar fragor om politik,
poesi och religion till en lekfull dans kring begreppet svenskhet i den-
na vindlande essd. Furumo beskriver de osvenska herrskapsklasser-
na, som paradoxalt nog statar med karlek till fosterlandet: ”[...] deras
fruntimmer sjunga folkvisor langdraget och édngsligt; deras gravorer
teckna hela ar ur Sverige; deras aktorer deklamera lyrik, som skall
smaka svenskt. Och hvad dr i sanning allt detta? Det dr en maskerad.”



(SV 8 s. 286-287). Han lagger till: "Svenskheten bestar saledes icke i en
fnurr, en archaologisk dammighet, en tillgjord trakighet, eller ett slags
patriotisk styfhet och pock — den bestar i att vara svensk, mer én att
ropa pa att man ar svensk” (s. 289-290).

Det verkar som om Furumo vill understryka, att nar svenskhet blir
en uppvisning pa detta sétt ar sjungandets funktion inte att njuta och
formedla ndgot svenskt men att konstruera kulturarvet som négot ex-
klusivt och exkluderande. Visan slutar vara levande och ha egen kraft,
traditionen parkeras i forntiden och lyfts fram som i ett moln av arke-
ologiskt damm. Furumo anvander samma ord som sin fiktiva skapelse
Fabian, namligen fnurr” for att beskriva detta fosterlindska manér.
Jag konsulterar svenska tidningar och SAOB igen, och ser att “fnurr”
anvands om misshéllighet (en fnurr(a) pa trdden), nyckfulla infall och
saker som ir i olag. "Fnurr” indikerar missndje, forargelse, irritation,
stolthet, fornamhet, en knyck pa nacken, en vresig min eller en snérp-
ning pd munnen - ett av beldggen i SAOB ar fran Skdllnora gqvarn (fran
samma duodesband), och Almqvist anvdander "fnurr” i denna mening
i flera av sina verk. Kvinnorna som sjunger folkvisor pa detta storande
sdtt dr alltsd inte bara stolta 6ver att kunna behdrska och férmedla den
nordisk-nationella musiken, de gor det med ett pé en gang angsligt och
stott uttryck. Lappen hdnger - inte av inlevelse i det som sjungs, men
som ett hogtidligt och snorpt sétt att utmarka sig.

Men vad ar egentligen Fabians och Furumos problem med kvin-
nor som sjunger folkvisor och deras relation till svenskheten, kan man
undra? Samma ar som dessa tvd verk gavs ut hade Almqvist ju Det gdr
an fardig for tryckning, och dnda kan det se ut som att han inte helt
gor réttvisa at kvinnornas prekdra situation i just den hér fragan. Man
kan néstan tycka att Fabians motvilja mot Karin och det kvinnliga
martyrium som hon besjunger i folkvisan "Liten Karin” (som morda-
des nir hon motsatte sig kungens forsok att gora henne till sin dlska-
rinna) demonstrerar en lite vél blind, {for att inte sdga misogyn flack i
hans omvirldsanalys.

Att ndgorlunda vilbestillda kvinnor pa Almgqvists tid 6ver huvud
taget hade majlighet att sétta sig vid ett piano och sjunga “Liten Ka-
rin” efter notblad har ju sin bakgrund i forsta hand i den romantiska

investeringen i det forflutna och folkets poesi. Sagorna, lekarna och
visorna skulle samlas in innan det var for sent, och flera svenska ro-
mantiker bidrog, hiribland Afzelius, Geijer och Arwidsson som kom
med i Fabians irriterade kommentar. Folkvisorna erbjod i romanti-
kernas 6gon inte bara en kontakt med ett ursprung, de var ocksa en
kraft som kunde vitalisera den samtida kulturen. Atterbom pastod till
exempel i sitt forord till Nordmansharpan (1816) att folkpoesin var det
enda som kunde radda den svenska litteraturen fran den éngsliga va-
nan att efterhdrma utlaindska monster. Folkpoesin skulle leda Sverige
mot en dkta nationell litteratur, en frisatt skonhet. Almqvist var med
pa noterna nar han gav ut sin skrift om Manhemsforbundet 1820. Han
tankte sig da att folkvisan skulle kunna ha ett renande inflytande i sin
hoga enkelhet:

Folkvisan, detta obildade, bedrofliga Moll (som man vill tro), &r hos
sjelfva folket, och hos hvar och en, "som vill hora och sjunga som
folket,” en rask, ren, herrlig, genomgripande ton: from utan pjunk,
stark utan friackhet, ganska organiskt bildad, och derfore aldrig
konstlad: aldrig i sin egen skepnad i stand, att af en konstnar fram-
hafvas pa skryt. (SV 2 s. 134)

Redan hir satte han alltsd vissa granser fér hur man ritt sjunger folk-
visor: det ska vara som hos ’folket okonstlat, utan pjunk och utan
skryt.

Men om folkvisan skulle ha inflytande maste den inte bara samlas
in, utan aktiveras och goras anvandbar runt om i de svenska hemmen.
Bade texterna och melodierna friserades i viss grad, sa att de skulle
passa i salongerna. Hela utgivningsprojektet hade sin egen melankol-
iska grundton. I férordet till folkvisorna 1814 skrev Geijer att det gjor-
de honom i grunden ont att se visorna i en bok:

I drhundraden hafva de blott lefvat i sangens melodiska vagor: slagt-
en efter sldgten hafva i deras enfalldiga toner funnit ett uttryck for
sina kdnslor; och deras offentliga framstéllande f6r konstkdnnarens
nésa dr egenteligen en strandning pa det torra.” (Svenska folk-visor,
s. LXVIII)



Den andra forutsittningen for att en prostdotter som Karin skulle
kunna sjunga sina folkvisor vid pianot, var forstas att det uppstod en
marknad for bade noter och instrument och en férvintan om att inte
minst medelklassens kvinnor skulle ldra sig behdrska baggedera. Den
romantiska nationalismen sag ddrmed ut att skapa ett visst utrymme
for kvinnor att finna en aktiv och betydande roll och att gora sina ros-
ter horda i bade privata och offentliga rum, pa olika sitt.

De som gav ut samlingar med visor var i de flesta fall mdan med en
akademisk karridr, men deras informatorer var i hog grad kvinnor, en-
ligt visforskarna: adelskvinnor och tjanare, fattighjon och soldathus-
trur, bondfruar och prostfruar, forutom systrar, kusiner och férlovade.
Just folkvisor var alltsa kvinnornas omriade minst lika mycket som
mannens. De krivde i grunden ingen skolning i sang, estetik eller his-
toria. Eftersom kvinnan ansdgs sta nairmare naturen hade hon néstan
fortursratt. Almqvist forestillde sig 1820 att “den dkta bondflickan”
var “just folkvisan i menniskogestalt”. Manga av verklighetens flickor
hade tydligen svart att leva upp till detta ideal. En dromd gestalt som
lyckas ar forstas naturvarelsen och Stockholmsbarnet Tintomara (SV 6
S. 175).

Négot hande i skarven mellan det levande och det inlirda kul-
turarvet, nar detta att sjunga det svenska eller nordiska blev en sorts
tillgdng och ett projekt inom kultureliten. Aven om folkvisorna var
ingens och allas egendom, sa gick det tydligen att kapitalisera pa dem
pa olika satt, savil socialt och politiskt som ekonomiskt. Det verkar
som att utrymmet aterigen blev ganska sndvt for kvinnor. De kvinnor
som fostrades in i de nationalromantiska idéerna och som skymtade
en chans att atminstone pé det hir sittet vara med om att representera
nationen, fick en ganska tunn lina att balansera pa — mellan att vara
svenska och att se ut som om de mest ropade ut svenskheten.

Ser man i ett lite lingre perspektiv, ndr daven den offentliga kon-
sertindustrin expanderade under andra hilften av 1800-talet, anvinde
internationella svenska operastjarnor som Jenny Lind och Christina
Nilsson (liksom sopraner av andra nationaliteter) folkvisor for att
starka sitt varumérke. Visorna var inte bara vackra och exotiska, utan
signalerade renhet och oskyldighet i kulturell, ekonomisk och erotisk

mening. De férankrade de skolade sopranerna i ett folkligt-nationellt
ursprung och bildade en motvikt till deras internationella mobilitet
och astronomiska honorar. Men Nilsson kritiserades ocksa for att hon
la in f6r mycket av sin egen utsmyckning nar hon sjong folkvisor. Helst
skulle dessa sanger framforas med sa fd spar som mojligt av den tra-
ning som var en forutsittning for att hon skulle kunna inta scenen
fran forsta borjan.

Samtidigt fordes det en kamp i den svenska offentligheten om
vem som bist representerade svenska folket och bést forvaltade det
nationella musikaliska kulturarvet. Var det studentsdngarna i morka
kostymer och vita méssor, eller sa kallade natur-sangare i folkdrak-
ter, skolade eller oskolade sopraner, skulle det ske flerstimmigt eller
i allsaingens unisona gemenskap? Kampen har fortsatt under hela
1900-talet och in var egen tid med nya aktorer och problematiker: ar
det Ultima Thule eller Zlatan som ska ha lov att tolka nationalsangen?
Vilka syften ska kulturarvet fa anvandas till? Almqvist gick inte in i
sadana fragor; det var inte fragan om vem som fick sjunga utan hur det
skulle sjungas och med vilken agenda. I Araminta May och Svenska
fattigdomens betydelse slapper han inte svenskheten, men det dr som
att han har iakttagit hur det nationalromantiska projektet, som han
sjalv har varit och pa sitt vis fortfarande ar delaktig i, missbrukas och
borjar urarta till ett nationalistiskt svenskhets-fnurr.

Nér Furumo blickar ut 6ver den svenska fattigdomen ar 1838 - den
glesa befolkningen, det magra landskapet, avsaknaden av tillrackligt
kittlande forbrytelser som kunde ge stoff till spinnande romaner —
kommenterar han dven musiken i ordalag som snarare ligger i forlang-
ningen av Geijers:

Svenska sdngen har mycket tystnat, folkvisorna sté i bocker, psalm-
erna sjungas i de flesta kyrkor illa, genialiska folkdansar och polskor
befinna sig i Ahlstroms samlingar — hvar fir da komponisten hora
toner, som skulle kunna gifva honom motivet till en riktig svensk
musik? (SV8 s. 298)

Négot har gatt forlorat, medger alltsa Furumo. Men han podngterar
forstas samtidigt att for en sann konstndr finns det rikligt att hamta i
den svenska naturen.



Det hinder forstas fler saker i Om svenska fattigdomens betydelse
an att herrskapet och deras sjungande kvinnor far sig en kdnga. Be-
greppet “svenskhet” sitts i gungning. Furumo understryker att det inte
gdr att undervisa om svenskhet, men att det gar att kdnna den for var
och en som (ar fodd i Sverige och) har ett dppet sinne {or allt det som
det svenska landskapet erbjuder. Han pekar pa den svenska tornrosen,
den oansenliga, vilt vixande nyponbusken som forstas dr en central
symbol for hela tornrosverket. Svenskhet blir att ha sinne for det vack-
ra och intressanta i alla ting, och skrivs fram som en variant av poesi i
sak i stallet for poesi i blott ord. Det blir ocksé ett visst sétt att hantera
rikedom och fattigdom i bade ekonomisk och kulturell mening. Den
svenska fattigdomen &r att vara hanvisad till sig sjalv och ha férmagan
att umbara: att kunna behalla och forlora med samma latthet.

Den som ar fattig pa detta sétt ar spanstig, elastisk, rorlig, ung-
domlig, fri. Vad det har med Sverige att gora blir mer och mer otydligt
allteftersom Furumo fortsétter sin essd. Han sdtter svenskhets-tauto-
logierna i ojimn rullning nédr han boérjar jamfoéra svenskheten med
vilda fiskar och faglar, och med hésten som han kontrasterar mot de
ambetsmannaaktiga notkreaturen. Analogierna drivs ut i det absurda,
fran hasten och kon till svinet och hunden. Podngen verkar snarare
vara att demonstrera spanstigheten och rorligheten genom hisnande
tankesprang och tydligt dverdrivna exempel.

Om vi atervander till Araminta May finns det forstas ocksa nagot
demonstrativt overdrivet 6ver Fabians reaktioner pa den ringa till-
giangen pa duktiga musiker, klaverstimmare och god lasning utanfor
huvudstaden. Problemet med svenskheten &r dven hir sammanvavt
med bade kulturellt och ekonomiskt kapital. Medan Fabian méter be-
svikelser pa landet berdttar Henriette om utsokta middagar och sociala
spel i Sveriges toppskikt av adelsmén och kopman, och om ett 6verflod
av exklusiva, dyrbara accessoarer och ndjen. Hennes brev visar att Fa-
bians far redan investerar patagliga summor i att hon ska bade kun-
na kédnna sig attraktiv och vara attraktiv pa aktenskapsmarknaden.
Minnen som uppvaktar henne fragar inte efter hennes svenskhet, men
efter hennes pengar och position. En central scen ar ett slddparti dar
hennes medpassagerare uttalar sig foraktfullt om en tiggare pa vagen,
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men inte forstar att han sjalv framstar som en tiggare av hennes for-
mogenhet. Henriette for sin egen kamp for att behalla vardighet och
agens i denna Overgangsrit. Hon diktar fram den ljuvliga Araminta
May inte bara for att férfora Fabian med en outgrundlig varelse och
sma glimtar av hennes kropp fran deras sa kallade gemensamma sov-
rum. Hon uppfostrar honom i vad hon kriver av en man: respekt for
henne och hennes relativa autonomi. Hon vill ha en man som njuter av
glittret hon skapar, men for vilken glittret inte ar viktigt. Hon inser sitt
varde men véagrar vara ett kreatur pa dktenskapsmarknaden.

Karin ute pa prostgirden spelar sina kort efter basta formaga och
tror att hon behdrskar spelreglerna nir hon sjunger sina visor och 13-
ter Fabian luta sig 6ver henne och vdnda blad. Men liksom Aramin-
tas friare brister hennes spel i bade sofistikation och "fattigdom”. Det
blir néstan 6ppet mal for Henriette att mala upp Aramintas poetiska,
romantiska rorlighet i kontrast till Gronhamnsflickornas misslyckade
forsok att framstélla sig med individualitet och karaktdr. Araminta ar
“en liflig sky flygande 6fver azuren”, med Henriettes ord (55), och ska
gestalta den svenska fattigdomen, trots eller snarare igenom den fing-
erade engelska harkomsten. Henriettes forforande bedrageri dr lika
tydligt som Fabians bortskdmda arrogans och pa sa satt drligt inom
den almgqvistska logiken.

Last genom Den svenska fattigdomens betydelse och hela den pa-
gaende diskussion om poesi, sanning och l6gn i Tornrosens bok ar
alltsa aven Araminta May konstruerad som en demonstration av den
svenska-ironiska muntra spanstigheten. Det svarar ungefir mot det
som herr Hugo kallar svenskhet i Songes. Hugos "jagtslottsblick 6fver
verlden” bestar i att genomskada sanningen bakom tjusande fantomer
och l6gnen eller "narrit” bakom varje strang sanningsutsaga. Med den-
na blick ar han varken buddhist, shaman, amerikan eller nagot annat
utan svensk, pastar han: "Det ar Svenskheten, som jag har uttalat ge-
nom hvad jag antydt” (Imperialoktav II, s. 206). Furumo sjunger helst
egna kompositioner, leker och skryter med Norden och det svenska i
Tornrosens bok. Lasaren far hanga med i svingarna efter basta forma-
ga. Atminstone en sak ir siker: det snorpta, nationalistiska frurret har
ingen plats.
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Mats MALM
Almgvist och textens roster

Hur later texten? Fragan aktualiseras pa méanga hall i dag, nér olika
litterara verk blir tillgingliga som e-bocker i precis samma standar-
diserade grafiska uttryck, och ndr ljudbocker formedlar litterdra verk
filtrerade genom en inldsare vars tolkning av tonfall och stimningar
ger lasaren/lyssnaren ett annat verk dn det ursprungliga. Textens ros-
ter forandras genom historien och paverkar litteraturen — och var for-
staelse av den. Fragan om textens roster ar alltid viktig att stdlla, och
inte minst i fallet Almqvist.

Mycket i romantikens estetik kan ses som en nostalgisk reaktion
pa forlusten av muntligheten. Att lasa tyst dr ju en modern uppfin-
ning: inte forran mot slutet av 1700-talet tycks hogldasningen ha blivit
det avvikande och tyst lasning det vanliga. Textens roster forsvagas
alltsa, och som en reaktion ger sig romantiken ut for att rekonstruera
det muntliga. Man bérjar samla in folkvisor och folksagor, konstsagan
blir en egen genre och det utvecklas nya former av berdttande som
introducerar nya tonldgen.

Kvinnliga forfattare som Fredrika Bremer, Sophie von Knorring
och Emilie Flygare-Carlén dr noga med att finga en muntlig, direkt,
naturlig ton, och omsorgen om det naturliga uttrycket aterfinns ocksa
hos Almqvist. Men han betraktar det naturliga pé ett helt annat satt
och nir han formulerar sig om det kommer han in pa nagot som inte
brukar anses betydelsebarande: interpunktionen. Hur rosten fram-
trader ur texten handlar ju inte bara om orden utan ocksa om det som
omger orden och styr hur de uppfattas, hur de genljuder i lisaren.

Almgqvist diskuterade textens roster mer utforligt an de flesta and-
ra, och han gjorde det pa ett sitt som belyser bade hans forfattarskap
och hans tid. Han hade skrivit handbocker i svenska spraket, men fatt
kritik for att inte forstd sig pa kommatering. Sjalv menade han att in-
konsekvensen faktiskt var konsekvens av bista slag, och han beskrev
sitt system i ett brev till den blivande professorn i nordiska sprak Carl
Save den 22 maj 1841:
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[...] herr Candidaten torde finna, det interpunktionsvariationen hos
mig ar system, och icke inadvertens, ehuru nagre af mine bedoma-
re t.ex. Atterbom i all vdlmening tillkdnnagifvit, att jag icke kunnat
kommatera [...].

Jag nyttjar t.ex. string eller tdt kommatering, for att dramatiskt
skildra en person, som har den karakteren att uttrycka sig torrt, la-
koniskt, knastigt, pedantiskt. En ung, glad flickas dialog, deremot,
maste vara lost eller glest kommaterad; den flyter icke eljest. Se har,
for ro skull, en och samma mening pé tva olika sétt interpunkterad:

”Jag dlskar att dansa, emellan rdtterna pa bordet vill jag sjunga,
emellan hvarje glas pa brickan vill jag ocksa sjunga, och sa ofta som
jag med mina 6gon blir varse en liten nétt valseuse, borjar bloden
hoppa i mina annars sa stilla adror.”

”Jag élskar, att dansa! Emellan réitterna, pa bordet, vill jag sjunga!
Emellan hvarje glas, pa brickan, vill jag ocksa sjunga! och, s& ofta
som jag, med mina 6gon (nemligen), blir varse en liten, nitt valseuse,
borjar blodet hoppa i mina, annars sé stilla, adror!”

Den forra frasen passar dt en ung, lattsinnig Vaurien [slyngel],
som icke tdnker stort pa hvad han gor eller séger, och fér hvilken allt
gar 1ost och ledigt till vdga. — Det sednare uttrycksséttet anstar en
gammal Hagestoltz [ungkarl], som med all Gewalt vill vara en ung
spratt; som obeskrifligt gerna vill dansa, sjunga och kurtisera, men
for hvilken, oaktadt allt begdr, affdren dock gér trogt och hinder-
samt, och som med téta utrop soker hjelpa hvad som brister i verk-
ligheten.

Passagen har behandlats av Johan Svedjedal och Lars Burman. Den vi-
sar pa en narmast musikalisk kanslighet for tonldaget, f6r de olika ros-
terna i litteraturen, och framstir som subtil och modern. Men pa sitt
och vis ar den faktiskt snarare omodern, rentav formodern. I en mer
muntlig kultur var man kénsligare for vad for rost som faktiskt var
instangd i den skrivna eller tryckta texten. Det finns en rad exempel pé
att man, sa val i antiken som i stormaktstidens Sverige, kunde urskilja
roster i poesin som gjorde den inte bara mer njutbar utan ocksa mer
sinnligt omoralisk och skrammande. Det dr ett birande tema i Georg
Stiernhielms Hercules som utkom 1658: den handlar om estetisk njut-
ning men ocksa om estetisk frestelse och fordarv.
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Att overdriven och systematisk kommatering laser in texten i en
onaturlig form dr en tanke som ar enkel att ta till sig. Men i sitt exempel
framhaller Almqvist ocksa att utropstecknen ar uttryck for forstall-
ning, eller i bdsta fall viljan att vara nagon annan dn man egentligen
ar. I grunden ndr han en forestdllning om textens tonalitet som egent-
ligen &r kritisk mot all interpunktion, i synnerhet den som framhéver
interjektioner. Almgqvist utreder saken narmare i ett manuskript Om
versbyggnaden, skrivet under exilen och aldrig publicerat. Dar vévs
diskussionen in i ett samtal i jaktslottet, alltsd i Tornrosens boks ram-
berittelse. Almqvist utvecklar interpunktionen till en vetenskap som
han benamner stigmeologi (stigma=flack, punkt). Liksom i brevet till
Séve tio ar tidigare ger han exempel pa hur personer kan karakteriseras
med hjilp av olika interpunktion, men hér tydliggér han de omoderna
utgangspunkterna for sin moderna tonsékerhet. Herr Hugo beklagar
sig 6ver forfattare som svallar 6ver av grafiska kanslomarkeringar som
utropstecken, tankstreck och ellipser (...). Han far vetenskapligt stod
av det sa kallade Statsradet f6r Poetiken, som forklarar saken sa hér:

[E]n skribent med klar och kraftfull stil brukar dem ganska litet
och blott vid afgorande tillfallen. Ndr kdnslan, stark och ofértyd-
bar, ligger i den uttalade meningens ord redan, sa behofver skriften
ej utropstecken bredevid. Grumlige forfattare, som icke sjelfve veta
hvad de vilja sdga, och kinna med sig att de aldrig kunna gora sig nog
tydliga for lasaren, 6fverfloda med kursiva ord och stora bokstifver,
for att puffa upp 4n det ena uttrycket, 4n det andra, och hdrmed s6ka
gora dem gillande till tankars vickande. En skrift af maktigt inne-
hall tar lasaren med sig utan dessa hjelpmedel, och mangen gang
utan att han sjelf formarker det. Sa ér fallet hos de dkta Gamle: de
dro sa digre pa tankar, att tankstreck (tanketakuner) ej komma i fra-
ga; de hafva s& mycken sann, med matta férsedd, kénsla, att denna
stdr der varm, intagande och lifligt verksam utan utropstecken.

Har gar Almqyvist hela végen tillbaka till antikens handskriftstradi-
tion, som inte hade interpunktion 6ver huvud taget (och faktiskt inte
ens alltid mellanrum mellan orden: alla medel for att fortydliga och
forenkla lasningen har utvecklats under lang, lang tid). For Almqvist
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ar idealet antikens mastare som kunde formedla med kraft utan att ta
hjilp av det som framstar som artificiella kinslomarkorer.

Almgqvist ar alltsa exceptionellt noga med interpunktionen, och
han utnyttjar den for att kunna gestalta olika karaktdrer - inte bara
deras roster utan ocksa deras sinnelag. Men han ér i grunden kritisk:
ju mer interpunktion, och sirskilt av det emfatiska slaget, desto samre
och lgjligare. Det ar ocksé det som gor interpunktionen anvandbar for
att mejsla fram karaktarer:

Nir sattser, uttryckande starkare kénsla ... afslutas, kan man insétta
(1), och om fragan for tillfallet ar att skildra en bombasticus eller en
hogst kinslig eller falskt sentimental person, kan man blott hafva
detta tecken vid hans interjektion...!

Skiljetecknen avslojar det overdrivna, affekterade, falska: det upp-
skruvade grafiska tonldget, skulle det kunna beskrivas som. Hér an-
tar interpunktionen ocksa litteraturpolitiska dimensioner. Almqvists
ord dr att forsta som en markering i fragan om vad som &r naturligt,
och vad som dr god litteratur, vid 1800-talets mitt. Medan Almqvist
sdg framstdllningen utan interpunktion som den naturliga, hade han
stark konkurrens av kvinnliga forfattare som Bremer, Knorring, Fly-
gare Carlén, som ocksa hivdade det naturliga i skrift men pa motsatt
sdtt, namligen just genom att lata texten — och interpunktionen - vara
hoggradigt kanslosam.

Fredrika Bremer var inte sa noga med det formella nar hennes ma-
nuskript skulle tryckas: hon dverlit girna sidant at vainnen Per Boklin.
Men hon var mycket bestimd pé att inga “ord och uttryck” fick dndras,
eftersom ingen man kunde dndra en kvinnas skrift utan att forstora
den. Asa Arping har i sin utgava av Bremers Hertha visat hur Bremer
tankte sig att det just var det naturliga som mannen riskerade att for-
stora. Men om vi nu haller fast vid interpunktionen, det som brukar
beskrivas som icke betydelsebdrande, si gar det att se att Bremer skrev
med manga tankstreck, girna flera i rad, och en del andra kénslomar-
korer. De blev betydligt farre ndr texten gatt igenom tryckeriprocessen.

Det samma giller Sophie von Knorring och én mer Emilie Fly-
gare-Carlén, men de tycks inte ha haft en Boklin som rensade: deras
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boksidor ar vil fyllda med sddana tankstreck som herr Hugo och Alm-
qvist sjilv sd innerligt avskydde. Det ingick helt enkelt i forestéllningen
om det muntliga, naturliga kvinnliga spraket, sa som den kom till gra-
fiskt uttryck under 1800-talet. For dem var det naturligt kdnslosamt
- for Almqyvist var det forstallt och affekterat. De storséljande forfat-
tarna under 1840-talet var nu inte Almqvist utan just dessa kvinnliga
forfattare: konkurrensforhallandet r tydligt.

Fragan om vilka roster texten bor fa ge ifran sig, och hur, atergar
pa en ritt naturlig motséttning som kanske borjade pa allvar med
Samuel Richardsons Pamela 1742. Richardson, en man som skriver en
jagberittelse som tilldrar sig omkring och inom en ung kvinna, var
fran borjan boktryckare och visste allt om vad den grafiska utform-
ningen betyder. Han ville introducera en omedelbar, naturlig, kvinnlig
och oskyldig rost och han gjorde gott bruk av de grafiska medlen.

Det tog ett tag for denna radikala interpunktion att etablera sig i
Sverige. Till exempel kan det vara virt att notera att en kvinnlig for-
fattare som Anna Maria Lenngren lite tidigare inte tog till sig det gra-
fiska tonldget: ndr det giller sadana stilmedel var hon betydligt mer
sparsmakad. Da hon publicerade "Nagra ord till min k. dotter, ifall jag
hade nagon” ar 1798 var det anonymt, i Stockholms Posten. Dikten, dar
en mor instruerar sin dotter att vara sa snéll och huslig som nagonsin
mdjligt, brukar anses omojlig att inte uppfatta som ironisk. Tva av
stroferna lyder:

Min kéra Betti! du blir stor,

du frdn din docka hunnit wéxa;
utaf din hulda fromma mor

tag for din framtid denna ldxa.
[..]

Med lasning 6d ej tiden borrt,
wart Kon sa foga det behofwer;
och skal du lasa, gor det korrt,
at saucen ej ma frisa ofwer.

De fa utropstecken som finns i dikten ar i tilltal, annars forekommer
sadana inte, inte heller tankstreck eller ellipser. Det genomgaende ar
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kommatecken, punkter, och regelbundna semikolon mitt i strofen: ett
tecken som signalerar logiskt ssmmanhang mellan det som sagts och
det som ska folja. Tonlaget ar alltsa i hog grad tillbakahallet och resul-
tatet dr en elegant ironi som aldrig blir dvertydlig.

Intressant nog moter vi aldrig dikten sa om vi inte laser origina-
let eller Svenska Vitterhetssamfundets utgédvor. Nar dikten aterges
i moderna antologier dr texten i stallet fullspringd av utropstecken,
tankstreck och tre punkter, som hela tiden markerar inte bara att den
talande ér affekterad, utan ocksa, med pauserna, stannar upp infor de
markliga pastaendena, lyfter fram de enskilda formuleringarna och
liksom sédger: ”Se har, hor ni hur tokigt det later?”

Originalet dar sidkerligen att uppfatta som ironiskt, men det ar
elegant och subtilt. Den dndrade versionen ar omdgjlig att forsta som
annat dn ironisk, ndrmast sarkastisk — &tminstone for oss idag. Man
kan fraga sig hur den hér affekterade versionen kom till - det gjorde
i varje fall jag en gang. Det visade sig att det var ar 1857, ndr en ny
redaktor tog over utgivningen av Lenngrens samlade dikter. Denna
nya redaktor hette Johan Gabriel Carlén och var gift med just Emilie
Flygare-Carlén. I inledningen till Lenngrens dikter forklarade han att
han hade atergivit hennes texter alldeles troget, bara korrigerat hennes
interpunktion. Carlén hade helt enkelt hjilpt Lenngren att tala si
som en kvinna - enligt honom - borde tala: kdnslosamt, engagerat,
okonstlat och naturligt. Just pa samma sétt som hans fru Emilie Fly-
gare-Carlén skrev vid just samma tid: fyllt med utropstecken, tank-
streck, ellipser. (Johan Carlén forklarar ocksa att Lenngren inte var
ironisk i "Nagra ord till min k. dotter, i fall jag hade nagon™ det ingick
inte i forestallningsvarlden. P.D.A. Atterbom hade lite tidigare forkla-
rat att kvinnor och kvinnliga forfattare helt enkelt dr of6rmdogna till
ironi - den ér for aggressiv for det kvinnliga psyket.)

Nér vi hor Lenngrens rost pa det sattet idag gér det inte att undvika
att forstd dikten som hoggradigt ironisk, men vid mitten av 18o0-talet
lat hennes rost i Carléns interpunktion just naturlig och kénslomassig,
inte affekterad och inte ironisk eller sarkastisk. Almqvist, diremot, sag
alltsa det tonldget som falskhet. Han hade foredragit den ursprungliga
Lenngrens elegans — den kommer betydligt nairmare den romantiska
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ironi och humorism han utvecklar i andra sammanhang, som ju inne-
bar en fullkomlig balansakt pa textens tonldgen. (Har far jag flika in
att vi inte vet hur Lenngrens manuskript sag ut: sattaren pa tryckeriet
kan ha dndrat hennes interpunktion nér Stockholms Posten trycktes.)

Almgqvists utgdngspunkt var att orden bor klara sig sjdlva utan
grafiska hjdlpmedel, sa som de klassiska forfattarna ju hade overlevt.
Kinsligheten for textens roster hade avtagit, och den kompenserades
med skiljetecken, versaler, kursiver. Den utvecklingen fortsatter ju: i
vara dagar har skiljetecknen i hog grad tagit 6ver orden i epost och
sms. I stéllet for att nyansera orden och uttrycken sa att stimningen
bakom dem framgar, tydliggors ofta tonlaget med hjéilp av smileys,
konstruerade av grafiska tecken — som utvecklade till en lang rad olika
ikoner, emojier, som tar 6ver dnnu fler ords funktioner.

Almgqvist kan beskrivas som reaktiondr nar det giller interpunk-
tionen. Men det dr ocksa det som gor honom sa modern, sa kinslig for
textens roster och deras uttryck. Vi kan kalla det for lyhérdhet, men
vi skulle ocksa kunna kalla det for musikalitet, formagan att verkligen
fa de stumma skrivtecknen att ljuda eller sjunga. Sa lyder Almqvists
stigmeologi.
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Jan MANKER Kommentarer till fem Almqvistbilder

Rosens fange (s 2): Rosen dr en blomma som man direkt férknippar med
Almgqvist genom hans verk Tornrosens bok. Dessutom var det en ros som
kunde bevisa i vilken grav Almqvist hamnade i Bremen, vilket gjorde det
mojligt att till slut flytta hans kvarlevor till Sverige.

Abraham Jacobson (s 18-19): Ett citat ur Tintomaras sang i Drott-
ningens juvelsmycke, "Mig finner ingen, ingen jag finner”, star skrivet pa
vdggarna i labyrinten. En rad jag tycker stimmer in pa Almqvists om-
fattande och méangfasetterade forfattarskap och personlighet. Lingst ner
till hoger ser man en blodfylld fasting som liknar ett krusbér och har far
symbolisera Almgqvist sjélv.

Louis Gustavie (s 28): P4 himlen bakom de bagge korthusen stir en
dikt skriven under landsflykten i Amerika. Den férsta raden lyder "Som
liten var jag road av att bygga korthus”. Det mirkliga verket Om svenska
rim, ddr dikterna i Sesemmana ingar, vittnar om en stor ensamhet som jag
forsokt formedla i denna mélning.

”Sa jag malar... ” (s 36): Har har jag skildrat Almqvist i form av en
mask, en yta som doljer mianniskan bakom. Texten pa korten, ”Sa jag
malar, donna Bianca, ty sa roar mig att mala”, 4r ett ként citat fran skade-
spelet Ramido Marinesco. Don Juan svarar sa pa fragan varfor han malar
av sin édlskade med giftig farg. Figurerna i férgrunden &r fran en samtida
satirteckning dér djéavulen forsoker dra ner prasten Almqyvist i helvetet.

Carl Westermann (omslag): En tidigare version med samma text.

Abraham Jacobson, Louis Gustavie och Carl Westermann var pseu-
donymer som Almqvist anvinde sig av i landsflykten.
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PETRA SODERLUND
Onskemal eller fakta och sunt fornuft?
Handstilsanalysen som férsvann

I tva bocker (1970 och 1987) och en méangd artiklar (ménga i Svensk Lit-
teraturtidskrift) drog Stig Jagerskiold ut i férsvar av Almqvist, gidllande
anklagelserna for giftmordsforsok pa Johan Jakob von Scheven, samt
reversstold och forfalskning av nya reverser. En skeptisk och kritisk
skara bestaende av bland annat litteraturvetare och jurister patalade
dock svagheter i bevisforingen, som pa sina stéllen rent av kriavde kre-
ativa omtolkningar av dokument for att fa oskuldsteorin att ga ihop.
Ett av Jagerskiolds starkaste beldgg, eller hellre indicium, for att
Almgqvist var oskyldig var resultatet av den handskriftsanalys han ldt
Elis Harms-Ringdahl, davarande forste byradirektor pa Statens krimi-
naltekniska laboratorium, utféra. De dokument som analyserades var:

1) De s.k. dubbelreverserna som skulle ersitta forsvunna reverser, vil-
ka utgjorde bevis for en skuld Almqvist hade till von Scheven, for-
sedda med sigill med ett "A” (som inte var Almqvists vanliga sigill)
och undertecknat forst O.L. Almgren men sedan dndrat till nagot
som med mycket god vilja skulle kunna uttydas C.J.L. och nigot
tydligare Almqvist.

2) En forteckning 6ver Almqvists reverser.

3) En pastadd avskrift av ett anonymt brev till Almqvist ddr han var-
nades for att haradshovding Rathsman var ute efter honom.

4) Ett anonymt brev till Amanda Brandt, som vid denna tid bodde hos
von Scheven, med uppmaningen att resa bort en tid, eftersom von
Scheven hade ont i sinnet mot henne. Brevet levererades i ett kuvert
adresserat till Amanda Brandt och har setts som ett forsok att kasta
misstankar pa henne; om hon reste bort kunde det under rddande
omstandigheter uppfattas som om hon inte hade rent mjol i pasen.

Resultatet av handstilsanalysen presenterades i Fran Jaktslottet till
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landsflykten (1970), ddr Jagerskiold skrev att analysen “klarlade att
Almgquist icke kan antagas ha skrivit de omdiskuterade reverserna av
den 3 juni 1851 (s. 163). Exakt hur Harms-Ringdahls utlatande 16d var
dock holjt i dunkel, eftersom Jagerskiold aldrig lat offentliggora hand-
stilsutlatandet. Detta gjorde att flera forskare menade sig inte kunna ta
héansyn till det resultat Jagerskiold refererade, eftersom de inte kunde
kontrollera kallan.

Jagerskiold fortsatte sitt arbete med att forsoka bevisa Almqvists
oskuld och i den utvidgade bevisforingen ingick kokande av havre-
soppa efter recept fran 1850-talet. Jagerskold kunde efter detta expe-
riment meddela (i Svensk Litteraturtidskrift 1972:2) att soppan inte var
klar utan grumlig, vilket i sa fall, menade han, skulle kullkasta von
Schevens hushallerska Hedda Hogels vittnesmal om att hon sett ar-
senikkorn flyta i en annars klar havresoppa. Och elva ar senare hade
Jagerskiold latit lyfta bort sigillen pa dubbelreverserna, som ar place-
rade 6ver ordet "Regementspastor” (som foregas av signaturen O.L.
Almgren senare dndrad till - méjligen — C.J.L. Almqvist), och kunde
triumferande meddela (i Svensk Litteraturtidskrift 1983:3) att ingen
skrift fanns under dem. Darmed menade Jagerskiold det vara bevisat
att Hedda Hogel begick mened, nér hon i sitt vittnesmal havdade att
hon sett Almqvist skriva reverserna och sitta dit sitt sigill, eftersom
“Regementspastor” skrivits efter att sigillet satts dit. Detta galler dock
endast de tva reverser som dr bevarade, alltsa dubbelreverserna. Hur
det forhaller sig med de sex 6vriga reverser som skrevs, men ar for-
komna, vet vi inget om.

Skeptikerna lit sig anda inte 6vertygas om Almgqvists oskuld och
1987 publicerades Jagerskiolds andra bok i amnet, Oskuld och arsenik.
C.J.L. Almquist i den europeiska krisen 1848-1851. Hir aberopas ater-
igen Harms-Ringdahls handstilsanalys, om 4n inte lika envetet som
tidigare, tillsammans med en omsorgsfullt utarbetad komplott-teori.

Men bakom denna av Jagerskiold envetet anforda arsenal av for-
sok att bevisa Almqvists oskuld fanns en lange okand handstilsanalys,
som han kénde till men inte tog i beaktande. Ar 1973 lit han namligen
sin van Stefan Soderlind, forstearkivarie pa Riksarkivet och expert pa
paleografi (dvs. handskriftsanalys), gora annu en analys, majligen for
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att fd dnnu nagot att forsoka tysta skeptikerna med. Denna analys var
okédnd dnda tills Johan Svedjedal, under arbetet med sin stora Alm-
qvistbiografi i tre band, blev kontaktad av Soderlinds dotter, Solfrid
Soderlind, som hade analysdokumenten i sin dgo, inklusive tillhoran-
de korrespondens mellan Soderlind och Jégerskiold (den senares brev
i original, den forres i kopior). Dokumenten finns numera pa Uppsala
universitetsbiblioteks handskriftsavdelning, signum X 241 (Almqvist).
Bland dokumenten finns dven Harms-Ringdahls utlatande i kopia,
vilket alltsa numera ar tillgdngligt f6r den som onskar ta del av det.

Svedjedal éterger i korthet resultatet av Soderlinds analys i Fri-
hetens rena sak. Carl Jonas Love Almgqvists forfattarliv 1841-1866 (2009,
s. 308-310) — och det &r latt att forstd varfor Jagerskiold holl tyst om
det, ty “[u]tlatandet blev forédande for Harms-Ringdahls slutsat-
ser”, som Svedjedal skriver. For att det inte skulle bli f6r pinsamt for
Harms-Ringdahl har Séderlind delat upp sin analys i tvd dokument:
Ett som han dverlamnar till Jagerskiold att gora vad han vill med, allt-
sa aven offentliggora. Och sa ett annat dokument, mérkt "Personligt”,
dar han uttrycker sig mer rattframt.

Soderlind har analyserat samma material som Harms-Ringdahl
och menar alltsé att det ar Almqvist som skrivit alltihop, om &dn med
mer eller mindre forvind handstil, inklusive reverserna férsedda med
ett sigill han annars inte brukade anvdnda. I sammanhanget kan no-
teras det onekligen graverande forhallandet att innan Almqvist begav
sig pa flykt lamnade han pa sitt skrivbord nagra promemorior, varav
en till dottern Maria, dar hon férmanades att se till sa att hennes mor
inte skrev pa nagon revers med hans namn, for det kunde vara en for-
falskning och det “synes dock litt pa stilen, sigillet och fornamnet om
det ej dr af mig” (citerat efter Svedjedal 2009, s. 298).

Om Harms-Ringdahls analys skriver Soderlind att han “har miss-
uppfattat det metodiska laget och icke satt sig tillrackligt in i saksam-
manhanget” samt verkar ha forbisett att Almqvist hade anledning att
torstalla sin stil. Han menar att “det dr stdllt utom allt tvivel” [spérrat i
orig.] att Almqvist skrivit de forfalskade dubbelreverserna. Han men-
ar att samtida vittnesmal och bedomningar maste tas i beaktande vid
analys av de aktuella dokumenten och att enbart en handstilsanalys
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inte kan utgora (enskilt) bevis for Almqvist som oskyldig, nar vrigt
material pekar i motsatt riktning.

Soderlind har dven skrivit ett utlaitande om nagra besvdrande
promemorior som hittades i Almqvist chiffonjé efter hans flykt. Han
finner ingen anledning att ifragasitta att de skulle handla om nagot
annat dn olika forsok av Almqvist att rentva sig fran anklagelser om
giftmordsforsok och forfalskning, ifall han skulle anklagas for detta
och hamna i polisférhor och infor domstol och om von Scheven skulle
avlida. Det dr bland annat dessa promemorior, vilka innehaller mdnga
forkortningar, som Jagerskiold gjort lingtgaende omtolkningar av, for
att fria Almqvist fran skuld.

En kort korrespondens mellan Jagerskiold och Soderlind finns bi-
fogad analysdokumenten och dr skriver den senare i ett brev daterat
den 6 februari 1973, att han "beklagar att, HR under sitt arbete aldrig
tog kontakt med mig, ty vi skulle sikert ha kommit 6verens i saken”.
Men Jagerskiold kommer med invindningar for att fria Almqvist, och
skriver den 15 februari 1973 att han funderar pa att lata nagon “in-
ternationellt erkdnd expert” gora ytterligare en handstilsanalys, nagot
som dock inte far Soderlind att dndra sig. Istdllet rader han Jagerskiold,
i ett brev daterat 3 april 1973, att 6verge sin stindpunkt och ddrmed
radda sitt anseende. "En forskare skall aldrig sitta sin vilja eller sina
onskemal i spainn mot kéllmaterialets fakta och sunt férnuft.”

Huruvida Jagerskiold lat gora ytterligare en handstilsanalys ar till
dags dato oként. I sammanhanget bor nimnas att dven Almqvistsall-
skapet lat gora en handstilsanalys i borjan av 2000-talet, vilken finns
omsorgsfullt redovisad i Cecilia Sidenbladhs bok om Rdttegingen mot
Almqvist (2008). Denna analys ar, liksom den forsta av Jagerskiold
bestdllda analysen, utférd vid Statens kriminaltekniska laboratorium,
av Harms-Ringdahls eftertradare Frank Leander. Hans utldtande gick
delvis pa tviars mot hans foretradares, eftersom han menade att det ar
troligt att Almqvist ar upphov till &minstone nagra av de omstridda
dokumenten.

Resultatet av Soderlinds handskriftsanalys, eller Leanders for den
delen, dvertygar sakerligen ingen anhéngare av komplott-teorin, som
bygger pa att eftersom den konservativa pressen, stodd av kunga-
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huset, motarbetade Almqvist och hans idéer sa utgor det beldgg for
att allt som talar for att Almqvist skulle kunna vara skyldig ar del av
en magnifik och perfekt iscensatt ssmmansvérjning. Perfekt, eftersom
den inte efterlaimnat nagra bevis. Komplotten skulle ha initierats av
kungahuset och involverat polisvisendet och delar av pressen, tillika
apotekare, pigor och en handfull andra personer och forutsitter om-
fattande dokumentférfalskningar samt mened och mutor pa hog och
avancerad nivd. Men teorin bygger alltsd pa indicier, ssmmantraffan-
den och kreativa gissningar.

Andra, som arbetar enligt S6derlinds vilmenta rad till Jagerskiold,
fortsatter att leva med det faktum att vi inte sikert kan veta hur det
forhaller sig med Almqvists skuld eller oskuld, om inga nya och hall-
bara bevis dyker upp. Ty sa foga rafflande och tvdrsikra kan resultaten
av en forskares vedermodor vara.

Ett varmt tack till Solfrid Soderlind, som tillatit publicering av dokumentet.
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OrLor HoLM, SUSANNA AKERMAN, GILLIS NYGREN,
GUNNEL BERGSTROM & JONAS ELLERSTROM

Rapport fran lasgruppen

Inom Almgqyvistsallskapet har en ldsgrupp varit verksam sedan 1982
och traffats ungefir en gang i mdnaden hemma hos varandra, dtit en
latt maltid och last tillsammans, hogt, ur den ena boken efter den an-
dra. Endast en person (Olof) har varit med fran borjan, en (Susanna)
har varit med i drygt tio ar och tre (Gillis, Gunnel och Jonas) har till-
kommit under de senaste aren. Kortare texter klaras av pé en till tre
ganger, romaner tar sin rundliga tid, men Herrarne pd Ekolsund, Alm-
qvists mest omfangsrika bok, tog oss fem ar och fyrtio sammankoms-
ter att genomldsa. Romanens tre delar omfattar i originaltryck 1147
sidor, och den anses vanligen vara Almqvists samsta. Varfor laste vi
den, och vad gav det oss?

Herrarne pa Ekolsund, som utkom héftesvis 1847, handlar om de
tyra broderna och grevarna Thott, som alla vill komma i besittning av
det upplandska slottet Ekolsund (som for 6vrigt ar val vart en utflykt!).
Det har for lange sedan tillhort dtten men dgs nu, 1743, av kung Fred-
riks dlskarinna Hedvig Taube. Brodernas metoder &r olika: magi (ett
fortrollat portritt), rikt gifte, inflytelserikt gifte respektive ett gifte med
en formodad arvtagare till Hedvig Taube. Handlingen vindlar i vilda
aventyr fran Stockholms tranga grinder ut mot Ekolsund vid Malaren.
Broderna, deras damer och entourage tar skilda vagar som korsar var-
andra. En man blir inldst av en annan man som vill ta hans plats, de
som vill befria honom jagas i nattmérkret bort av vilda djur, ett hus
brinner ner i Gamla stan, en skattkista blir bortrévad av en férbrytarli-
ga som héller till i ett mystiskt hus och leds av en "myntmastare” (= han
gor pengar genom att stjdla). Ett ging lassokastande amazoner tar per-
soner till finga och falskmyntare bedriver skumma affdrer pa Lovon.

Persongalleriet rymmer hela 86 namn, och éven om det inte finns
nagra egentliga huvudpersoner stir ett drygt dussin ut och nag-
ra portrétt faster sig ordentligt i minnet: den fintliga Bakelse-Jeana,
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den morske fianriken Drachenmilch, den fryntlige kung Fredrik, de
sjalvstindiga damerna Marie Susanne och mamsell Pasch och Hedvig
Taube sjdlv. Och om romanen som helhet inte kan sidgas vara lyckad,
finns hér drapliga situationer av stor komik och flera briljanta samtal
om samlivsfragor instuckna i de 9oo sidorna (i den nysatta utgavan i
Samlade Verk).

Susanna minns hur lisningen av Herrarne pd Ekolsund inleddes
och fortskred:

”Vi samlades en sen vardag eller i borjan av sommaren i Tom Cra-
mérs hus pa Blockhusudden. Solen lyste genom fonstren och vi satt
forst ute i trddgarden och drack en flaska vitt rhenvin. Vi férundrade
oss over hur tjock romanen var och tinkte att nu har vi rum att tréffas
en lang tid framdver. Inledningen handlade om hur portrittet av von
Pahlen malades...

Tom, som varit samernas advokat och tyvdrr gick bort dret dar-
pa, forarade mig sin samiska vitbok, Vinterstierna, som ar for r do-
kumenterar allt juridiskt som berér Sapmi. Vi talade avvaktande om
andeskadaren Bjornrams roll under Gustaf II:s tid, och om att den
trollkunniga fru Bjérnram i romanen alltsa var hans mor. Toms egen-
héndiga oversattningar av Baudelaires dikter letade sig ocksa in i sam-
talet.

Vi overgick till att betrakta romanhédndelserna vid Riksdalerhuset,
nédra Riddarholmen och Petersenska huset. Det senare byggdes under
drottning Kristinas tid och dgdes pa 1660-talet av Klas Tott. Denne
utndmndes av drottningen till ambassador i Paris och skickades pa
specialuppdrag till Cromwells England. En tidig fingervisning om
romanens Overraskande upplosning, ndr greve Clas Thott — sa stavar
Almqvist namnet - pd slutsidorna plotsligt av kungen utnamns till
ambassador och gar miste om arvet (spoiler!).

Den kvinnliga tjuvligan i Gamla stan 4r ett minnesvért inslag i ro-
manen, innan handlingen forflyttas till Ekerd. Det partiet laste cirkeln
vid den tid dé& en annan ursprunglig deltagare, lararen och teaterkon-
néssoren Staffan Sjovall, gick bort. Kring Kungshatt och Kanton utspe-
las en valdsam scen bland de klippor och grottor som falskmyntarna
gommer sina pengar i. Fredrik av Hessen dyker upp med sitt jaktlag
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och talar med tyska ordvindningar i sitt félttilt, men verkar godmo-
dig och utan verklig betydelse.

Swedenborgsinslagen kring kungen i bokens senare del verkar som
upptakt till de mer spoklika tilldragelserna vid Ekolsund: turer kring
kidnappning, slagsmal och giftblandningar.

Vi gjorde klokt nog en utflykt till slottet for att se miljon for for-
vecklingarna, vilket verkligen bidrog till var forstielse av de ganska
snariga handelseforloppen. Adelcrantz byggnad som nu ar Ekolsunds
vardshus bjod pa hjortsadel fran det egna hignet tvérs 6ver lands-
vagen, Djurgarden bendmnd. Marklig var ocksa Lycksalighetens 0,
utplacerad i parkens vistra vattendrag. En labyrint hade nyligen plan-
terats for framtida bruk. Vi reste hem ivriga att f6lja historien till sitt
slut, nu ndr vi sett de resliga flyglarna och de dubbla alléerna och visste
hur langt at nordvist resan i romanen strackte sig.”

Och nér nu lasningen dr avslutad, vad minns vi var och en bast
av romanen, vad tyckte vi var dess mest sldende egenskap, vad kom
berittelsen med sin vindlande handling och sitt myller av gestalter att
betyda for oss? Var och en gor vi hir ett forsok att berdtta om detta.

Oror: Sa komplicerad intrigen dr. Den kraver forfattarens dverblick.
Men jag har bara hittat en inkonsekvens. Det giller en budbérare som
stoppas och avbryter sin resa, fast lingre fram i boken tycks han dnda
ha kommit fram. Annars f6ljs minsta spar upp. Att en av huvudperso-
nerna ar kemikunnig framgar av kapitel 72 och 78, men det syns redan
i kapitel 16 — om man nu kan erinra sig det. Men kraven pa éverblick
galler dven oss lasare; vi hade ibland svart att halla reda pa alla perso-
ner, platser och handelser. Ett flodesschema 6ver alla personerna ser ut
som ett avancerat kopplingsschema.

Romanen ar en Wagneropera. Alla solisterna, korens fyra roster
och hundra orkestermusiker spelar sina stimmor som stélls mot var-
andra, viker av och méts, korsar varandra och drar at olika hall, och
sa uppstar en fyllig klang - lyssna pé andra aktens final i Tannhéuser!
Men varfor uppstér inte denna helgjutenhet i Herrarne pa Ekolsund?
Vi laste och njot av manga dialoger, av skildringen av Stockholm och
det sydvastliga Uppland och vi tyckte ibland att det var spannande -
hur ska det ga? — men helheten...
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Susanna: Ett slaende inslag genom romanen ar figuren Drachenmilch,
som om vartannat dven kallas Drachenberg, Drachenfuf3, Drachen-
blut... en lek med ett ovanligt namn som ger farg at dialogen och dess
forvecklingar. Vad hander nu, tinker man, vad skall denne filur nu
hitta pa? Som vanligt visar Almqvist upp sin stora sprakliga flexibili-
tet, ocksa franska laneord haglar och vi far flitigt sla upp i kommenta-
rerna i slutet av banden.

Giruis: Loves Herrarne pd Ekolsund har tagit 6ver foljetongsformen
och skrickromantiken fran Dumas d.d. och Eugeéne Sue. "Folkliga”
figurer som Bakelse-Jeana och hennes dotterson Bastian kommer
kanske fran Dickens, som ju ocksa skrev foljetongsromaner. Dessvar-
re har Love inte Dickens formaga att skapa gestalter, varfor savil de
fornima herrskapen som de folkliga forblir pappfigurer. Aven de fyra
Thottarna ar som tottar klippta ur en och samma kalufs. En av dem,
Robert Augustin, tillskrivs visserligen initialt en viss falskhet och de-
moni, men den tycks flagna under resans gang. For att vicka lasarens
aptit beh6ver man en hjilte, en central aktor, ett identifikationsobjekt,
nagon att reagera pa. Fyra likartade thottar medfér en utspadning av
intresset till homeopatisk niva.

Love hade hela sitt liv ont om pengar. Fér Ekolsund fick han betalt
per skrivet ark, vilket kan ha bidragit till att texten blev véldigt ling
och emellanat langrandig — da och da lyckligtvis upplivad av effektiva
dialogscener. Det kanske finns mera sddant i hans dramatik?

Meyerbeer skrev operor med utstuderade sceniska effekter och
blev anklagad for att “skapa verkningar utan orsaker”. Litet sa kan
det kdnnas med Ekolsund. Det hander mycket utan att intrigen blir
mera angeldgen. Forklddnad och férvixling anvands utan att vare sig
forhoja eller fordjupa skeendet. Den grundldggande idén tycks vara
foljetongstekniken mera dn sjdlva stoffet. Mest genuint kdnns Loves
intresse for den geografiska omgivningen — grinderna i Gamla stan
och gardarna, skogarna och vigarna vist och nordvést om staden.

GuUNNEL: Gillis och jag kom in mitt i beréttelsen, men det gjorde mind-
re for storyn vindlar vidare i idel nya oférklarliga moten. En eldsvada i
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Gamla stan ger upphov till de médnga valdsamma reaktioner som leder
till idel nya mystiska méten med grevar och skurkar och till mord.
Dartill far vi delta i kung Fredriks jakt, festande och intriger som
ytterst handlar om Hedvig Taube som kungen kopt av hennes fader
som ar insolvent och har pantsatt Kungshatt.

Kungens élskade Hedvig Taube hade jag s& girna velat veta mer
om. Men da hon dr med ér hon férkladd!

Det ar en orolig ande som haller i pennan. Almqvist iscensatter idel
ruskiga kurragémmalekar och skyndar vidare. Som bast kommer nog
Carl Jonas Love till sin ritt vid iscenséttningar (som av Drottningens
juvelsmycke). Nu bidrog vara roster till att tolka, ndr vi inte snubblade
pa de langa, lite egna formuleringarna - vilket gjorde vara méten an
mer spannande. For att inte tala om de goda smdorgasarna och tartor-
na, vinet och kaffet under trivsamma méten i vara hem.

Jonas: Vi tyckte nog alla att romanen far ett pafallande abrupt slut
med kung Fredriks sista anforande. Slottet Ekolsunds liksom de in-
blandades vidare 6den avhandlas darefter summariskt pa fyra sidor
som rymmer sa mycket stoff att Almqvist antagligen utan svarighet
kunnat skriva ytterligare en del av romanen, en fjarde, av samma fyra-
hundrasidiga format som de tidigare. Men antingen hade han trottnat
pa sina personer och pa sin invecklade intrig, eller s& hade forséljning-
en av de hiften som romanen ursprungligen forsaldes i minskat sa be-
tydligt att det inte fanns ekonomisk anledning att fortsitta.

Det gor nu inte sa mycket, har jag kommit att tinka. Herrarne pd
Ekolsund fungerar egentligen mindre som en traditionell roman och
mer som en modern tv-serie: en komplex och karaktarsrik véirld som
utvecklas efterhand, dar handelserna hela tiden tar ovantade vand-
ningar och dar askadaren/ldsaren kan tycka sig se intrigen trasslas till
och 16sas upp och trasslas till igen i realtid. Det viktiga ar att verket
erbjuder en miljo, en vérld att vistas i som kan vara lika banal som
men odndligt mer dramatisk dn var egen vardagstillvaro. Eller ocksa
ar det sa att det hér slagets narmast ostrukturerade beréttelser lar oss
att ocksa var egen varld rymmer lika ménga tvéra kast som transport-
striackor, och lika mycket drama som négonsin en féljetongsroman.
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INGER EDELFELDT
Liberata Immaculata

Jag ar nu

(till all lycka)

helt antikverad,

langt ifran stadsvimlets
kotterier,

iford en allt storre
tilltagsenhet.

Ranunkel, Rapunzel,
ekorre vorden

borde jag sitta

i tallens topp

Hér borrar man dock
efter mineraler;
sillsynta sadana,
sager man

Ratt ska det vara,
roligt blod.

Jag sjunger istdllet:
mig finner ingen,

ingen ar heller min anforvant

Ingen ska se min
arsredovisning,

ingen vdrdera min bostadsratt
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Bugad for vind
gjorde jag boet

av sadant jag fann
jubel som skam
dren som gétt

allt som jag fatt,

allt som jag pickat
med ndbben sa vass,
lindormens klader
och kejsarstass

Har kan jag bo,
sjungen till ro
Mig finner ingen
ville jag tro.
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