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INLEDNING

Enligt Goethe ger manniskans fysionomi den bista forklaringen pa allt det man kan
saga om henne. En liknande tanke kan nog sigas ligga bakom portrittkonsten under
Almgqyvists tid. Ett portritt gav pregnant uttryck at de drag 1 fysionomin som sarskilt
utmirkte en person. Det avbildade inte bara ett ansikte utan ocksa en karaktar. Detta
innebar att inga ansiktsdrag var oskyldiga. Bakom omdémen om enskilda drag lag
en rad forutfattade meningar om till exempel moral och begavning. Eugene Ledos,
forfattare till den vid slutet av 1800-talet inflytelserika Trauté de la physionomie humaine
kunde exempelvis beskriva individer med den ovala ansiktstypen som livliga och ytterst
kansliga. ”Deras asikter, onskningar och smak dro ombytliga. De dro nyckfulla. De
hafva en rent af omittlig fantasi. De dro drommare, idealister, spiritualister, entusias-
ter, intuitiva, saknar ordningssinne och forsta icke lifvets realiteter. Deras begafning
ligger icke at affarslifvet. De dro loftesbrytare.”

Ar detta en adekvat beskrivning av Almqvist? Nej, det ar nog att ta i. Men citatet
llustrerar hur litt en fordom om ett visst drag kan besannas genom ens forutfattade
meningar om en person. Var uppfattning om Almqyvists utseende dr — och har varit —
fargad av vara asikter om hans karaktir. Detta nummer av Almquistiana aterger storre
delen av de portritt som finns bevarade av Almqvist. De visar hur bilden av en man-
niska firgas inte bara av den betraktande konstnédren, utan ocksa av tidens konstniarliga
och hantverksmissiga konventioner, for att inte tala om de politiska spanningar som
lag i tiden — ja, har kommer ocksé karikatyrerna i dagstidningarna att beréras.

Hur sag Almqvists samtida pa hans utseende? Samma typ av spekulativa utlaggning
som den Ledos gav uttryck for ovan tycks oundvikligen utmirka ocksa beskrivningar
av Almqvists ansiktsdrag. Framst hans 6gon lockade till inlevelsefulla karakteristiker.
De beskrivs ofta som livliga, ibland rent av som birande pa “den hypnotiska makt, som
mycket {4 kunde uthirda” (Emil Key). Nar Fredrika Bremer maliciost talade om hans
“skallerormsblick” var det kanske denna makt hon syftade pa. En av hans elever 1 Nya
elementarskolan, C.F. Ridderstad, beskrev hans blick som skarp och hard. Den sak-
nade virme, men den kunde likvil "urladda ... en blixt”. Denna beskrivning, liksom
manga andra som vi har av Almqvists utseende, ar gjord efter férgiftningsanklagelser-
na och landsflykten, och kan alltsa ses som exempel pa karaktarsteckningens forsétliga
art: ansikten blir latt en projektionsyta for betraktarens 6nskan att se betydelser —
kanske ocksa forklaringar? — 1 personers fysionomi.
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Vilka drag skulle 1 6vrigt sdagas ingd i en allmian karaktarisering av Almqvists ansikte?
Catharina Lager, tjansteflicka till Almqvist tiden fore landsflykten, gav foljande relativt
neutrala signalement av den femtioarige, nu efterlyste, mannen: ”blekt ansigte, hog
panna, bojd nisa, knollrigt har och lifliga 6gon”. Man skulle kunna lagga till de smala
lapparna och den markerade hakan. Emil Key tog ocksa fasta pa det bleka anletet

och det "negerkrusiga, svarta haret”. Emilie Flygare Carlén sag rent av haret som ett
slags elektrifierad forlangning av de "mirkviardiga 6gonen™: “hans uppat strafvande
krusiga har” tycks alstra en “snilleblixt fran varje stra”. De drag som tjanstepigan tog
upp dterkommer i beskrivningar av forfattaren. Den mest typiska, och kanske den mest
frapperande typen av fysionomisk spekulation, ger Malla Silfverstolpe prov pa i sina
memoarer. Almqvists ansikte som uttryck for hans dubbelnatur: ”Hans hogvilfvda
panna och djupt liggande 6gon lofvade geni, han sdg utmirkt ren och snygg ut, men
den fula munnen tycktes motsiga den 6fre vackra delen af hans ansigte, — det var lik-
som motsigelsen mellan det 4dla och hogst triviala 1 hans skrifter”.

I detta nummer av Almqvistiana lyfter vi fram Almqvistportritten. For forsta gangen
samlas ndrapa samtliga bevarade avbildningar av forfattaren fran samtiden. Tomas
Bjork, professor 1 konstvetenskap vid Stockholms universitet, presenterar portritten

ur ett konsthistoriskt perspektiv. Bilderna beskrivs 1 [juset av 1800-talets portrittkonst,
med dess olika praktiker och genrer. Bjork lyfter sirskilt fram portrittens formaga att
transponeras och spridas 1 nya uttrycksformer. I den andra artikeln diskuterar Elisa
Rossholm, doktorand 1 konstvetenskap vid samma universitet, karikatyrens estetik, sar-
skilt den bildserie som kallas "Den forsta bekantskapen”, publicerad 1 Folkets rost 1851.
Denna populistiska, och med tiden allt mer uttalat antisemitiska, halvveckotidning
forde en kampanj mot Aflonbladet, dir medarbetaren Almqvist var ett tacksamt foremal
for satir. De upprepade karikatyrerna av chefredaktéren Hierta och hans medarbetare
utfordes av Sveriges forste publicistiskt yrkesverksamme karikatyrtecknare, Gustaf
Wahlbom. Rossholm nirlaser den nimnda bildserien med dess infernaliska komik som
ocksa innehaller en berittelse om tecknaren och hans ambivalenta férhéllande till sitt
objekt.
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Till sist ett upprop till ldsarna. Var kunskap om Almqvistportritten dr ofullstan-

dig, och som detta nummer av Almqvistiana visar saknar vi till och med ordentliga
reproduktioner av alla portritt. Sallskapet vilkomnar darfor bidrag fran lasarna som
kan fordjupa var kinnedom om forfattaren och bilderna. Var finns portrittet i olja

av Carl Fredrik Darell fran 1839 (enligt uppgift nagonstans i Argentina)? Vilken ar
bakgrunden till de finlandska silhuetterna — och avbildar de ens bada Almqvist? Har ni
niarmare kunskap om nagot Almgqvistportritt och dess proveniens som inte ar allmént
kand? Pa sallskapets hemsida publicerar vi berittelser om portriatten. Har kommer vi
ocksa lagga ut Almqvistportritten, dven — och detta ar en feaser — de bilder som i detta
nummer av Almquistiana inte har tagits med.

Inledningens citat 4r hamtade fran Julien Leclercq, Manniskans fysionomi. Om ansikten och
karaktarer (Stockholm 1899); Albert Lysander, C.7.L. Almguist. Karakters- och lefnadsteckning
(Stockholm 1878); Bertil Romberg, ”Sa sag man honom?”, Perspektiv pa Almquist, red.
U.-B. Lagerroth och B. Romberg (Stockholm 1973). Jag vill tacka Johan Svedjedal och
Olof Holm f6r hjalp med bildinsamling. Ett sarskilt tack till fotografen Oskar Zander
som tagit manga av bilderna. P4 Almqvistsallskapets hemsida,
www.almqyvistsallskapet.se, kommer ndrmare information om portrittens hemvist,
proveniens m.m. att publiceras.
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CARL JONAS LOVE ALMQVIST PORTRATTERAD.

Demonisk, suggestiv och en rastlos ande

Tomas Bjork

Carl Jonas Love Almqvist (1793-1866)
satt under sin levnad modell infor saval
konstnarer som fotografer. Dessa portritt
tillhor inte de mest uppmarksammade i
1800-talets svenska konst men har i hog
grad praglat eftervarldens bild av den
store skalden. De kan ocksa placeras i en
motivhistorisk och ideologisk kontext.

Portrittet som genre har en lang
historia inom konsten. Joanna Woodall
har papekat att nar Narcissus beundrade
sin egen spegelbild i vattnet kan det aven
havdas att han da sag det forsta portratt-
tet. I den antika mytologin berittas ocksa
om en jungfru fran Korint, som ville be-
vara sin dlskades utseende. Hon tecknade
darfor ett portritt efter den skugga som
hans profil kastade pa en vigg. Portratt
har ofta tillskrivits magiska egenskaper.
Nar Veronika pressade en duk mot Kristi
ansikte niar denne vandrade uppfor Gol-
gata uppstod en bild av frilsaren.!

Det finns olika definitioner pa vad som
kannetecknar ett portratt. Richard Bril-
liant menar att ett malat portritt ar avsett
for en publik och har tillkommit {6r att
representera en levande eller dod per-
son. Ltt sadant portritt har ofta bevarats
under lang tid och i1 allmanhet ar foga
kant om portrattets ursprungliga betrak-
tare. Under tidernas gang har otaliga nya
uppfattningar om den avportritterade
uppstatt. Om portrattet dessutom mang-
faldigas far det konsekvenser for dess
reception, som da kan bli mer omfattande
och méangfacetterad.?

Under drhundradenas lopp utbildades
en rad olika portrattyper: enkelportritt,
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pendangportritt, grupportrétt, barn-
portritt, ryttarportritt eller portratt av
doda personer. Linge var portrattma-
leriet férbehallet samhillets hogre skikt,
framst kungliga personer och adel. Under
1800-talet blev det populért bland den
framvaxande borgarklassen att bestalla
portratt. Samtidigt blev det vanligare
med portritt av kinda personer som
vetenskapsmin, skadespelare, konstnarer
eller forfattare.

Under en stor del av 1800-talet menade
manga att konstnarer borde skildra sina
motiv i en idealiserad dager. Verkligheten
skulle inte framstillas som den siag ut utan
som den borde vara. Till denna forestall-
ning knéts en idé om konstens fostrande
funktion. Genom att betrakta konst som
framstillde en idealiserad verklighet
skulle ocksa en battre manniska framtri-
da. Det var sarskilt historiemaleriet som 1
tidens konstliv gavs en sadan roll.

Nir den vilkande kritikern Lorentz
Dietrichson (1834-1917) diskuterade
malarkonstens olika “arter” skrev han be-
traffande portritt att det 4dr “ett ansigtes
sanna visen, portrattet skall atergifva, ej
dess tillfalliga drag”. For att astadkomma
detta bor konstniren idealisera sin mo-
dell. Detta fick dock inte ske genom att
konstnidren gav modellen ett sjalsuttryck,
hvaraf detta asigte ¢j &r magtigt”. Det var
inte heller tillradligt “att forskona dess
former”. Da riskerade konstnéren istillet
att flattera modellen. Dietrichson menade
ocksa att inte alla personer var lamp-
liga att portrittera. Portitt skulle vara
forbehallet personer som “gifva anledning

till framstéllning af ett temperament, ett
stand, en karakter”. I annat fall riskerade
konstniren att gora sig “till tjenare at

en enskild persons begir att se sitt eget
obetydliga ansigte forevigadt™.

En annan ledande kritiker Carl Rupert
Nyblom (1832-1907) stallde upp likartade
mal for portritt- och historiemalare. For
bada gillde det att visa en formaga “att
lefva sig in 1 en eller flere historiskt och
verkligt gifna karakterer och soka fram-
stalla dem — icke i1 deras 6gonblickliga
individualitet, utan i vasendets egentliga
kidrna och sanning”.! Dietrichsons och
Nybloms texter skrevs ett par decennier
efter det att Almqvist blivit portritterad
men torde tamligen val reflektera en, fore
realismens genombrott, vanlig syn pa
portrattmaleri.

For konstnéren gillde det alltsa att
valja ratt modell men ocksa att balansera
mellan likhet och idealisering. Modellen
onskade bli igenkénd i sitt portratt men
manga kanske inte ville att det blev fér
likt. Ofta har idén framforts att portrattet
skall reflektera den portritterades per-
sonliga egenskaper. Charles Baudelaire
(1821-1867) menade att ett bra portratt
var som en dramatiserad biografi.’

Ett portritt aterger inte enbart en
persons utseende. Den omgivande miljon,
kldadsel och olika attribut kan paverka
hur ett portritt tolkas. Bo Lindwall har
papekat att efter franska revolutionen
forandrades modet och darmed por-
trattkonsten. De luxuosa kldder och de
fantasifulla peruker, som karakteriserat
perioden innan, ersattes for mannens del
av tamligen enkla och likartade, oftast
morka, kostymer. I huvudsak var det
endast genom att kla sig 1 vist som den
borgerlige mannen i sitt portratt kunde ge
ett intryck av lyx eller visa att han foljde
det senaste mode.®

Under 1800-talet var mansportritten
oftast morka och utforda i en begransad
fargskala vilket hanger samman med den
borgerliga mansdraktens utveckling. I
kvinnoportratten kunde konstnirerna is-
tallet odla sitt intresse for starka firgsam-
mansattningar och lata penseln illusoriskt
aterge de eleganta tygerna. Forutom att
reflektera det kvinnliga modet hade dock
begreppet farg inom konstteorin sedan
lange betraktats som den feminina och
kanslomissiga sidan av konsten medan
den farglosa teckningen sags som ett ut-
tryck for dess intellektuella och skapande
sida. Det ar darfér méjligt att manspor-
tritten 1 samtiden uppfattades som mer
allvarliga och serigsa dn kvinnoportrat-
ten.

Malade och tecknade portritt
av Almqvist

Det finns ungefir tjugofem bevarade por-
trétt, forestallande Carl Jonas Love Alm-
qvist. Dessutom tillkommer ett stort antal
karikatyrer. Portréitten representerar en
mangfald olika tekniker, fran oljemalning
till fotografi. De flesta framstiller skalden
ensam 1 brost- eller midjebildens format
men han har ocksa skildrats 1 helfigur
och tillsammans med andra. Nagra av
dessa portritt torde ha varit avsedda

for en begriansad publik medan andra
mangfaldigades och i hog grad kom att
forma allmédnhetens uppfattning om den
beromde skalden.

De idag mest kidnda portratten av Alm-
quist torde vara de som Carl Peter Mazer
(1807-1884) utforde. Mazer, som var fodd
1 Stockholm, hade studerat vid Konsta-
kademien och forde tidvis ett kringflack-
ande liv. Férutom Frankrike och Italien
besokte han dven Ryssland och Kina.
Georg Nordensvan menade att Mazer

ALMOQVISTIANA #35 2013 7



aldrig malade ”behagliga publikportratt”
och att hans excentriska personlighet skall
ha paverkat hans portrattolkningar. Hans
modeller forefoll levande och hade ett in-
dividuellt uttryck men Nordensvan tyckte
ocksa att skildringen kunde bli "tamligen
niargangen”.” Mazers far var {fransman,
nagot som foranlett flera forfattare att ur-
skilja ett fraimmande drag 1 hans portratt.
Andreas Lindblom tyckte att Mazers verk
uppvisade en “gallisk intensitet”.?

Mazer utforde en lang rad portratt,
varav en del visades pa Konstakademiens
utstallningar. Modellerna utgjordes
framst av borgare och ambetsmin men
det har ocksa papekats att Mazer tycks
ha haft “ett brinnande begir att fa mala
verkliga personer bland konstnirer,
skalder och tankare”.? I hans produktion
finner man ocksa portritt av bland andra
Karl Wahlbom, Janne Hazelius, Anders
Fryxell, Per Krafft d.y., Johan Ludvig
Runeberg och Alexandr Pusjkin."

Mazer utférde dtminstone tva malade
portritt av Almqvist. Det forsta, som tro-
ligen tillkom 1836 finns idag i Nordiska
museet, dit det skanktes av Almqvists hus-
tru Maria L. Almqvist. Modellen ar dar
skildrad 1 halvprofil, bar svart rock, vist,
vit skjorta med forgyllda brostknappar,
fadermordare och svart spannhalsduk.
Blicken #r bortvind och de korslagda
hinderna vilar pa ett bord (Fig. 1).

I portrittet framtrader Almqvist enligt
tidens mode men ocksa tydligt individu-
aliserad. Tamar Garb har ocksa pekat
pa att kring 1830 gjorde sig en ny slags
individualism géllande inom portratt-
konsten. Mannen portritterades garna i
en modern kontext och 1 moderna klader.
Aven ansiktsuttrycken, gesterna och
poserna skulle girna vara uttryck for det
individuella."
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duk, ca 1856.

Detta portratt av Almqvist har ofta vackt
beundran. Evald E:son Uggla menade att
Mazer “trangde djupare in i och pejlade
sina modellers egenart” battre an sin mer
framgangsrika kollega Per Krafft d.y.
Han hivdade ocksa att ingen kunde “sta
oberord” infor detta portritt.'? Georg
Nordensvan kallade portrittet “ett mis-
terverk” och tyckte att det vittnade om
en “genial skarpa i karakteristiken”. Han
pekade sarskilt pa det sitt som konstniren
skildrat ”den stelnade ansiktsmasken, den
harda munnen med de tunna, blodlosa
lapparna, det spanda uttrycket, den fjarr-
skadande blickens fascinerande, demo-
niska glod”.?®

Mazer utférde ytterligare ett portratt
av Almqvist dar denne istallet ar skildrad
strikt frontalt och riktar en intensiv blick
ut mot betraktaren (Fig. 2). Modellen har
nu ocksa skildrats langre fram i bildrum-
met varvid en mer direkt kommunikation
mellan portrattet och dess betraktare
kan uppstd. Almqvist kan ocksd har

Fig. 2 C.P. Mazer, portritt av Almquist, ofja pa
duk, ca 185)5.

tyckas framtrida med storre auktoritet

och nérvaro an 1 det tidigare portrittet. I
bada portritten ar han likartat klidd och
den eleganta vasten bidrar till att skanka
framstéllningen ett intryck av lyx, pa det
sitt som Bo Lindwall har beskrivit.

For Mazer gallde det ocksa att bade
skildra det specifika och det generella hos
Almgvist. Denne maste kunna kdnnas
igen av betraktaren men ocksa framsta
som en representant for “forfattaren”.
Bada portritten torde det ha varit latt att
kénna igen skaldens karakteristiska utse-
ende med den héga pannan, den langa
nisan och de smala lipparna. Diaremot
har hans identitet som forfattare tydligare
poangterats 1 det senare portrattet. Dar
haller Almqvist en penna 1 ena handen
och framfér honom ligger ocksa en upp-
slagen anteckningsbok.

Andreas Linblom beundrade Mazers
bada Almgqvistportritt och liksom andra
forfattare framholl han konstnirens
formaga att fanga ett sjalsuttryck. I det

senare tillkomna portrittet tyckte han

att Almqvists blick ar genomtrangande
och att den tycks "behirska betraktaren”.
Lindblom tycker sig ocksa uppticka en
sjalslig sliktskap mellan malare och mo-
dell. Bada gavs epitetet “rastlos ande”."
Det forefaller ocksa som om att det 1
samtiden fanns en efterfragan pa Mazers
portritt av Almqvist. Konstnaren utférde
i alla fall sa sent som 1858 en replik av
den andra versionen. Malningen var

en gava till Runeberg och hianger idag i
Diktarhemmet i Borga.

En annan version av Mazers andra
portritt forvarvades 1974 av National-
museum. Aven nutida betraktare har
fangats av portrittets starka uttryck. Ulf
G. Johnsson tyckte att det nyforvirvade
portrittet var samlingens “mest sugges-
tiva” och att det var omojligt att ’ga forbi
utan att hejda sig och forundrad betrakta

3315 3

det konstniren en gang sett”.

Almgqvist tycks sent i livet ha bevarat ett
positivt minne av Mazer. Till sin hustru
skrev han 1864 fran USA:

» Men, efter att vi kommit in pa fragan
om portritter; sa paminner jag mig, att
lilla Maria en gang tillskrifvit mig nagra
ord om den stackars Mazer. Om du eller
nagon af Er, traffar honom, sa glom for all
del icke att innerligt och hjertligt helsa ho-
nom fran mig. Jag gissar att han nu blifvit
mycket aldrig. Goda fattiga Mazer! Han
ar ocksa en ibland dem, som trott, att stor
arbetsamhet och oaflatlig flit skulle vara 1
stand, utan vidare, att skinka honom ett lif
att lefva af. Malar han dnnu, eller har han
ocksé slagit sig pa fotografi?'® «

Det 4r inte ofta som modellens uppfatt-
ning om ett portratt finns bevarad men
formuleringarna i brevet tycks visa att
Almgvist var nojd med Mazers portritt.
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Fig. 3 7.G. Kohler, portritt av Almquist, olja pa duk, 1857.

Almgqvists brev vittnar 4ven om den svara
situation som manga portrittmalare be-
fann sig 1. Ofta kunde en 6vergang till det
allt populirare fotografiet vara en 16sning
pa ett bristfalligt kundunderlag.

Mindre kidnt 4n Mazers portritt ar det
som dennes samtida Johan Gustaf Kohler

10 ALMQVISTIANA #35 2013

(1803-1881) utforde (Fig. 3). Kohler stude-
rade vid Konstakademin, dar han senare

blev larare. Han ar sarskilt uppskattad for
sina detaljerade interiorer fran Konstaka-
demiens lokaler men utférde ocksa en rad
portratt. Liksom Mazer visade han dessa

flera ganger pa Konstakademiens ut-

e i

Fig. 4 C.F. Darells portritt av Almquist (1839),
olja pa duk, finns pa okdnd ort, reproduktion fran
stencil.

stallningar. Koéhlers portratt av Almqvist
utfordes 1837. Det fanns linge 1 privat 4go
men inforlivades 1994 med Nationalmusei
samlingar. Portrittet har en oval form
och Kohler har skildrat skalden 1 halvpro-
fil, kladd i svart rock, vist och fadermor-
dare. Med den bortvinda blicken pamin-
ner Kohlers portratt mest om Mazers
forsta portritt, aven om ansiktsuttrycket
ar nagot annorlunda. Tekniken att mala

1 olja har underlattat for savil Mazer som
Kohler att skildra kroppens och ansiktets
plasticitet liksom att uppna en illusion av
skaldens niarvaro. Max J. Friedlander me-
nar att portrattkonsten under 1800-talet
genomgar en forvandling “fran abstrak-
tion och forandligande till sinnlighet, till
materiell illusion i firg”.”” Detta ar ocksa
nagot som kdnnetecknar saval Mazers
som Kohlers portritt av Almqvist.

Det finns ocksa ett antal portritt av
Almgqvist 1 mindre format eller andra
tekniker 4n olja. Carl Fredrik Darell hade
1831 paborjat studier vid Konstakade-
mien men drogs snart in 1 bohemkretsar.

Han agnade sig dven at falskmynteri,
nagot som 1839 drev honom 1 landsflykt.
I ett portritt fran 1839 1 litet format syns
Almgqvist 1 midjebild fran vinster (Fig. 4).
Gorel Cavalli Bjorkman har pekat pa
den centrala roll som miniatyrportrattet
spelade under 1800-talet fram till ungefar
1840." Elise Zenaide Arnberg (1826—
1891) hade studerat for August Malm-
strom och Anders Lundqvist. Hon var
framst verksam som miniatyrmalare och
stallde ut pa Stockholms konstfoérening. I
en gouache har hon framstallt Almqvist 1
en bréstbild och med den vanliga svarta
rocken och halsduken (se omslag). Med
tanke pa konstnarens alder ar portrattet

Fig. 5 Anon., portritt av Almgoist som ung,
ofullbordad miniatyr pa elfenben.

ett senkommet exempel inom genren och
sannolikt utfort efter nagon forlaga. I en
ofullbordad miniatyr utférd pa elfen-
ben ser vi den unge Almqvist skildrad

1 trekvartsprofil (Fig. 5). Pa Gripsholm
finns en gouache, troligen utford av

Carl Ferdinand Stelzner (ca 1805-1894),
forestallande Almqvist. Han ar kladd 1
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Iig. 6 Portritt av Almquist, gouache av C.F. Stelzner.

svart rock, bla kappa med rétt foder och detta ungdomsportritt.
brun skinnkrage och har vit halsduk med
guldnal samt fadermordare (Fig. 6). Fa
samtida torde han ként igen skalden 1

En annan poplar portrattform under
1800-talet var silhuetten. Den kunde vara
klippt, tecknad eller graverad och utférdes

12 ALMQVISTIANA #35 2013

ofta av kringresande portrittmalare eller
amatorer." Det finns &tminstone tre si-
dana silhuetter, som forestiller Almqvist,
bevarade. En forvaras pa Carolina (Fig. 7)
och tva andra siluetter fran 1837 och
1855 finns 1 Finlands nationalmuseum
(Fig. 8 och 9).

Under 1800-talet var formagan att
teckna fortfarande en efterfragad kompe-
tens inom manga yrken. Vid Konstakade-
miens principskola undervisades inte bara
blivande konstnirer 1 teckning utan dven
militdrer, ingenjorer och andra yrkesgrup-
per. Almqvist tecknade ocksa sjalv och det
finns 4ven nagra portritteckningar som
forestaller den store skalden. Per Soder-
mark, son till den kidnde portrattmalaren
Olof Sodermark, var dven han en flitig
portrattmalare. Han utférde redan 1835
en teckning forestallande Almqvist (Fig.
10). Mazer tecknade av skalden 1837,
alltsa kort efter de tva oljemélningarna.
Modellen ar pa liknande satt som 1 den

Fig. 8 Anon., silhuett fran 1837.

Fig. 7 Anon., silhuell, odat.

Fig. 9 Anon., silhuett fran 1855.
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Fig. 14 Almquist @ gips, av G.M. Schwartz,

Fig. 10 P. Sodermark, teckning av Almquvist ¢ Fig. 12 A. Lindegren, teckning av Almquist, 1840-tal.
blyerts, 1835. 1840-tal.

andra versionen 1 olja skildrad frontalt
(Fig. 11). Amalia Lindegren (1814-1891)
tillhérde en grupp kvinnor som 1849 i
egenskap av “extraelever” fick tillgang
till konstakademiens undervisning. Hon
hade tidigt 4gnat sig at att teckna por-
tréitt och blev sa smaningom en “hogt
aktad portrattmalarinna”.® En teckning
av Lindegren, som forestiller Almqvist 1
profil, har daterats till 1840-talet (Fig. 12).
Teckningen hade ursprungligen publice-
rats 1879 1 Jorden Rundt, dar det berittades
att konstniren ritat portrattet pa hall utan
modellens vetskap och att hon sedan lar
ha sagt: "Man sade om den mannen, att
i han var lite mérkvirdig, och markvardig
S L E e, sag han ut.”?' Aven en teckning signerad
Z) T J C. Bloch, som visar Almqvist fran sidan
e och med blicken riktad mot konstnaren/
m& Er betraktaren anses forestilla Almqvist.
Fig. 11 C.P. Mazer, teckning av Almquist, Fig. 13 C. Bloch, teckning av Almquvist, 1840- Den ger ett omedelbart och spontant
1837, tal. intryck och 4r kanske utford direkt infor
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modellen (Fig. 15). Det finns ocksa en av-
gjutning 1 gips av Almqvists huvud utférd
av Gustav Magnus Schwartz pa 1840-ta-
let. Ett fotografi av Johannes Jaeger visar
bysten 1 profil (Fig. 14).

Solfrid Séderlind har undersokt antalet
portriattmalare i Sverige kring 1840 och
funnit att ungefir 22 stycken var verk-
samma 1 Stockholm vid denna tid. Enligt
Soderlind kunde endast fa av dessa for-
sorja sig pa portrattmaleri. Flera av de le-
dande, som Krafft, Westin och Sandberg
hade tjanster vid akademin och didrmed
sin ekonomi tryggad.” Varken Mazer
eller Kohler kan réiknas till de ledande
portrattmalarna och hade sikerligen
svart att konkurrera med framgangsrika
portrattérer som de ovan nimnda. Det
hindrar inte att de bada konstnarernas
portritt av Almqvist pa liknande sitt som
Richard Berghs portritt av Strindberg
och Froding kommit att i hog grad forma
eftervirldens uppfattning om den store
diktaren.”

Portrittens spridning

Almgqyvist levde 1 en tid da den svenska
bildkulturen genomgick stora f6rand-
ringar, inte minst nér det gillde por-
trattkonsten. Kédnda portritt borjade
reproduceras och spreds pa sa sitt till en
allt storre publik. Vid 1800-talets bérjan
var det framst kopparsticket som anvin-
des for reproduktioner. Aven litografin,
som sa smaningom kunde tryckas i firg,
anvéndes for att reproducera portritt.
Firman Gjothstrom & Magnuson gav ut
Svenskt Pantheon dir bland annat litografe-
rade portritt efter Sédermark atergavs.?*
Album 1 vilka man sammanfort litografier
efter kinda oljemalningar, som forestallde
framstaende svenskar, blev populira.

Ett exempel ar Johan Cardons Galer: af
utmdrkta svenska lirde, vitterhetsidkare och
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Iig. 15 CJ.L. Almquist, xylografi fran 1866.

konstndrer fran Gustaf I's till ndrvarande tid
1842 dar J.G. Sandberg utfort férlagorna.
Ett annat d4r G.H. Mellins Sveriges store
mdn, snillen, statsman, hyeltar och fosterlands-
vénner samt mérkvdrdigaste frumtimmer, som
gavs ut mellan 1840 och 1849. Portritt-
ten hade tecknats av A.C. Wetterling och
litograferats av J. Cardon.

Storst betydelse fick xylografin, ett
slags trasnitt, som mojliggjorde att bild
och text 1 tidningar och bocker kunde
tryckas pa samma sida. I exempelvis Ny
Lllustrerad Tidning atergavs mangder av
portratt, som ocksa har betecknats som
”sma konstverk”.? I foregéngaren Ilustre-
rad Tidming skrev Emilie Flygare Carlén
1866 en nekrolog over Almqvist. Artikeln
illustrerades med ett ovalt xylograferat
portratt av skalden (Fig. 15). Forlagan var
sannolikt ett av de fotografier som tagits 1
Amerika. Medan portrattet placerat mitt
pa forsta sidan och darmed litt fangade
lasarens uppmarksamhet fick denne
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Fig. 16 CJ.L. Almquist, litografi av A.J. Salm-
son, 1843.

bladdra framat 1 tidningen for att hitta
artikeln.

Det finns flera litografier och fotogra-
fier av Almgquvist. I de populira kalendrar-
na forekom ofta portritt av kungligheter
och andra kidnda personer. I kalendern
Nordstjernan fanns 1843 en litografi, som
forestaller Almqvist (Fig. 16). Den var
utford av Axel Jacob Salmson (1807-1876)
som pa 1850-talet hade upprittat ett sten-
tryckeri, som sa smaningom blev det mest
anlitade 1 Stockholm.?®. Han var ocksa
forlaggare for den illustrerade tidningen
Litografiskt allehanda, 1 vilken manga por-
tritt tergavs, dock inget av Almqvist.”

I Salmsons litografi 4r Almqvist skild-
rad 1 mossa, ett ovanligt inslag 1 1800-ta-
lets portrattkonst. Bilden ger 6ver huvud
taget ett mer privat och mindre formellt
uttryck dn de malade portritten. Kanske
var detta en medveten strategi nar den
kande skalden skulle presenteras for en

Fig. 17 CJ.L. Almquist, litografi av Baerentzen,
1846.

bredare publik. Det kan ocksa uppfattas
som mer idealiserat An Mazers och Ko6h-
lers portritt eftersom de karakteristiska
ansiktsdragen har har hallits tillbaka. En
annan litografi utford av Baerentzen efter
en teckning av N Henriques har daterats
till 1846 (Fig. 17).

En ofta aterkommande bildtyp 1 tidens
familjetidskrifter ar collage dar man
sammanfort bilder fran samma kategori.
Det kan rora sig om skildringar fran en
sarskild trakt, bilder som skildrar ett
handelseforlopp eller en samling portritt
av personer med samma yrke. Sddana
collage kan vara sammansatta av savil
litografier som fotografier. Nir det giller
fotografier var den s.k. mosaikbilden, dir
en stor mangd portritt sammanstallts,
sarskilt popular.

I ett sadant collage, som 1846 atergavs
1 kalendern Figaro har Almqvist portratt
komponerats 1 thop med bilder av C.A.
Wetterbergh (Onkel Adam), Fredrika
Bremer, Emelie Carlén och G.H. Mel-

lin. Sadana bilder fran latt ett hierarkiskt
uttryck. Almqvist ar placerade i nedre
vianstra hornet (Fig. 18). Overst tronar
Wetterbergh medan de tva kvinnorna
placerats i mellanregistret. Bilden av Alm-
qvist gar tillbaka pa Salmsons litografi
fran 1846.

Fotografier

Nir fotografiet slog igenom upplevdes det
av manga som ett hot mot konsten. Be-
rémt dr historiemalaren Paul Delaroches
(mojligen mytiska) utrop: "Detta innebar
maleriet dod!” Fotografiets genomslag
innebar dock, vilket Solfrid Séderlind har
visat, ett reellt hot framst mot det popu-

lara miniatyrportrittet medan portratt 1
olja fortsatt hade en stor kundkrets.?®
Friedlander har havdat att konstné-

Fig. 18 Almquist med forfattarkollegor i ett
collage fran 1846.
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rerna under 1800-talet sdg “med forakt

pa fotografens mekaniska och tarvliga
arbete”. Malarna kunde inte konkurrera
med fotografiet nar det gillde “riktighet”.
Istallet vande de sig till "fargens omrade
och den medvetet subjektiva uppfattning-
ens”.? Under 1800-talet trodde de flesta
att fotografiet mekaniskt reproducerade
en verklighet utan att estetiska eller andra
faktorer paverkade resultatet.

Vid 1850-talets borjan 6ppnades flera
fotografiska ateljéer 1 Stockholm. Till
en borjan var fotografiet forbehallet de
hogre samhillsklasserna men 1 och med
inforandet av det billigare visitkortsfor-
matet blev tekniken mera spridd. De s.k.
visitportritten placerades girna i en skal
vid genomforda visiter. Det blev ocksa
populart att samla fotografier av slikt och
vanner 1 album, nagot som ytterligare

18 ALMQVISTIANA #35 2013

/863
Iug. 20 Fotografi av Almquist, utan mustasch.

okade efterfragan.™

Flera av de konstnarer som har malat
portritt av Almqvist, som Mazer, Kéhler
och Arnberg, var ocksa verksamma som
fotografer. Detta hade Almqvist anat be-
triffande Mazer, som dessutom forfattade
en handledning i fotografering. Idag ar
inget fotografi av Almqvist taget av ndgon
av dessa konstnarer kant. De fotografier
som framstaller skalden hérror istallet
fran Almqvists tid 1 Amerika.

Ett fotografi, som visar Almqvist 1
helfigur togs 1 Philadelphia 1863 (Fig. 19).
Enligt en anteckning pa en av kopiorna
skall det vara "Photographed by F.S.
Keeler”. Denne fotograf skall ha haft sin
ateljé pa “"Eight St below Market”. Foto-
grafiet var avsett fér en bok om samtida
forfattare, som kanadensaren Henry

Morgan planerade. Det visar Almqvist 1
helfigur med mustasch och pipskigg. Han
ar kladd i1 promenadkldder, som om han
tillfalligtvis kommit in 1 fotografens ateljé.
Den ena armen star ut i vinkel fran krop-
pen medan den andra vilar pa en kolonn.
Portrittet ger ett heroiserande intryck
och sarskilt greppet att skildra modellen
vid sidan av en kolonn, delvis tickt av ett
draperi, erinrar om barockens furstepor-
tratt. En ofta omdiskuterad detalj ror den
huvudbonad som Almgqvist bar. Sjalv skall
han ha hivdat att det var en “militarisk
hatt, sasom den brukas av vissa korpser
hiar”, och hivdat att hatten tillhort en
general, som deltagit 1 slaget vid Get-
tysburg.® I det andra fotografiet fran
Philadelphia ar Almqvist fotograferad
utan skigg (Fig. 20). Johan Svedjedal har
papekat att det 1 sjalva verket ror sig om
samma portritt, varav det ena har blivit
retuscherat. Det dr okant varfér och vem
som har férandrat portrattet. Svedjedal
spekulerar 1 att det ena kan ha varit avsett
for familjen och att Almqvist genom att
forse det andra med mustasch och skigg
velat framtrida mer anonymt.™

Ett andra fotografi, taget 1 Washington
1865 ér en brostbild och visar Almqvist
kladd i cylinderhatt (Fig. 21). Den ovala
formen var vanligt aterkommande 1 tidens
portrattmaleri. Det rufsiga haret och det
tarda ansiktet ger dock ett mer omedel-
bart intryck 4n de mer idealiserade ma-
lade portritten. Fotografiet tycks vittna
om de svarigheter som Almqvist upplevde
pa alderns host.

De olika portritten av Almqvist
ingick 1 en expanderande bildkultur
som borjade ge bilden minst lika stort
genomslag 1 meningsproduktionen som
ordet. Oljemalningarna, litografierna och
fotografierna bidrog alla pa sitt sétt att
sprida kinnedom om skaldens utseende

Frig. 21 Det sista portrittet av Almquist, fotografi
JSran 1865.

och enligt vissa betraktare om skaldens
personlighet. Mycket tyder pa att det ar
fa av portritten som framstaller Almqvist
pa det idealiserade sitt som Dietrichson
och Nyblom rekommenderade. Portratten
1 olja framhiver skaldens karakteristiska
utseende men tycks av manga betraktare
aven vittna om ett stormigt sjdlsliv. I de
litograferade portritten ar dessa drag inte
lika tydliga. I jamf6relse med de tidiga
portritten 1 olja framstar Almqvist i de
sena fotografierna som sliten och tard.
Fotografen hade ju inte heller samma
mojlighet som konstnérerna att i takt med
tidens krav forskéna modellens drag.
Trots de manga portritten av Almqvist
torde det anda ha varit relativt fa mann-
iskor som under 1800-talet fick ta del av
dessa. Annorlunda férhaller det sig under
1900-talet. Da spreds 1966 Almqvists
portritt pa ett tidigare okant satt. I tva
frimarken 1 valérerna tjugofem ére res-
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Fig. 22 Almquist pa_frimérke, gravyr C. Slania efler teckning av S. Aosberg, 1966.

pektive en krona édr den store skalden latt
igenkénnlig. Troligen har konstniren Stig
Asberg anvant Mazers forsta portritt som
forlaga for sin teckning. Han har dock
lagt till ett tydligt attribut, en térnros, 1
bildens f6rgrund. Teckningen

overfordes till frimérke av mistergravoren
Czeslaw Slania (Fig. 22). Darmed kund en
ny publik méta en av litteraturhistoriens
giganter, nu 1 lila respektive gron farg
istallet for 1 den standigt aterkommande
svarta rocken.

Tomas Bjork ar professor vid Konstvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet och har framst
forskat om 1800-talets visuella kultur. 2011 utkom han med boken Bilden av “orienten”. Exotism i

1800-talets svenska visuella kultur pé& Atlantis férlag.

20 ALMQVISTIANA #35 2013

1 Joanna Woodall, Portraiture. Facing the
subject, London 1997, s. 1.

2 Richard Briliant, Portraiture, London 1991, s.
8.

3 Lorentz Dietrichson, Det skénas verld |, Stock-
holm 1870, s. 420-422.

4 Carl Rupert Nyblom, “den svenska konsten
pé& den skandinaviska utstdllningen I-11”, Svensk
litteraturtidskrift 1866, s. 332-333.

5 Tamar Garb, The Painted Face. Portraits
of Women in France 1814-1914, New Haven &
London 2007, s. 27.

6 Boo von Malmborg, Svensk portréttkonst
under fem §rhundraden, Malmé 1978, s. 212.

7 Georg Nordensvan, Svensk konst och svenska
konstndrer i nittonde drhundradet I. Frén Gustav
11 till Karl XV, Stockholm 1925, s. 186.

8 Andreas Lindblom, Sverige konsthistoria. Frdn
forntid till nutid, Stockholm 1947, s. 746.

9 Evald E:son Uggla, Per Krafft d.y. och samtida
svenskt portrattmdleri, Stockholm 1928, s. 186.

10 Gosta Lilja, “Carl Peter Mazer”, Svenskt
konstndrslexikon IV, Malmé 1961, s. 105; Bo
Lindwall, Svenska teckningar. 1800-talet. En
konstbok frén Nationalmuseum, Stockholm
1984, s. 68.

11 Garb 2007, s. 68.

12 Uggla 1928, s. 186.

13 Nordensvan 1925, s. 347.
14 Lindblom 1947, s. 746.

15 Ulf G. Johnsson, “Carl Peter Mazers portrdtt
av Carl Jonas Love Almqvist”, Portrdtt Portrétt.
Studier i Statens portrattsamling pé Gripsholm,

Arsbok fér statens konstmuseer, Stockholm 1987,
s. 106.

16 C.J.L. Almgqvist. Brev 1803-1866. Ett urval
med inledning och kommentarer av Bertil Rom-
berg, Stockholm 1968, s. 272.

17 Max J. Friedlénder, Landskapet och andra
motiv i méleriet, Stockholm 1951, s. 229.

18 Gérel Cavalli Bjgrkman, Svenskt miniatyr-
mdleri. En konstbok frén Nationalmuseum,
Stockholm 1981, s. 15.

19 Solfrid Séderlind, Portréttbruk i Sverige:
1840-1865. En funktions- och interaktionsstudie,
Linképing 1993, s. 151.

20 Karl Warburg, Frén vér konstverld. Taflor och
skulpturer af svenska och finska konstndrer i var
tid, Stockholm 1881, s. 58.

21 Jorden Rundt 1879, se dven Magnus von Pla-
ten, “Ett okdnt Almgvistportratt”, Allt om bécker
1988, nr 2, s. 39.

22 Séderlind 1993, s. 99.

23 Se Tomas Bjork, “Att skildra sjélens djup”,
Richard Bergh. Ett konstndrskall, Utstdllnings-
katalog Waldemarsudde, Stockholm 2002, s.
77-99.

24 Sune Ambrosiani, “Oversikt éver den svenska
bildreproduktionen under 1800-talet”, Bildre-
produktionen i Sverige frén bérjan av nittonde
drhundradet. Studier tilldignade Axel Lagrelius pd
sextio@rsdagen, Stockholm 1923, s. 25.

25 Ambroisiani 1923, s. 38.
26 Ambrosiani 1923, s. 44.

27 Ambrosiani 1923, s. 4546.
28 Séderlind 1993, s. 205-206.
29 Friedlander 1951, s. 230.
30 Ambrosiani 1923, s. 54-55.

31 Gunnar Brusewitz, “Térnrosens diktare”, Allt
om bécker 1988, nr 2, s. 38.

32 Johan Svedjedal, Frihetens rena sak. Carl
Jonas Love Almaqvists férfattarliv 1841-1866,
Stockholm 2009, s. 400.

ALMQVISTIANA #35 2013 21



ALMOQVIST OCH WAHLBOM

Elisa Rossholm

En gestalt 1 prastkappa bugar sig latt.
Gestaltens hogra hand haller en hog hatt
mot det hogra benet. Den vinstra handen
vilar pa sjilvaste Djavulens arm. Mitt
emot den bugande mannen upprepas
samma bojda kroppsform. Dock utan
prastkappa. I stallet en yvig ravsvans i
samma morka nyans som den smala
kroppen. Mannen med ravsvansen ar

Aftonbladets grundare Lars Johan Hierta.

Den pristkladde ar hans redskap 1
ondskans tjanst: Carl Jonas Love Alm-
qvist (Fig. 23).

Bilden ar uppbyggd i tva sekvenser.
Det ger en annan lisning 4n for en
enbildskarikatyr. Har gar man som lasare
fran bild ett till bild tv&, men sen ocksa
tillbaka till férsta bilden 1 en jamférande
lasning. Vad hander i tiden mellan
sekvenserna?

I det forsta skedet fors den vinstra
mannen fram som en gava fran Djavulen
till mannen till hoger: ”Se har (pekande
pa gar-an-presten) en man som ar i stand
till — allt.” Djavulens svans pekar som en
pil mot Almqvist. De tre mansfigurernas
drag gar igen 1 varandra. Kropparna ar
morka, smala, krumma, nasorna ar stora,
hakorna spetsigt framskjutande, mun-
narna listigt lismande. Handerna ar
slappt bojda pa samma sétt som krop-
parna. Det ar en typisering som uppre-
pas. Samtidigt skiljer sig Almqvist fran de
tva andra figurerna. Han bar nagot
mindre utpraglade drag. Ansiktet ar inte
lika spetsigt, nasan nagot mindre, leendet
likasa, kroppen ar inte riktigt sa utdragen
som de tva andras. Han ar ocksa den
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Fig. 23 Den forsta bekantskapen”™, Folkets
Rost, 10/12 1851.

ende som inte bar svans. Almqvist star
darmed utanfor de tva svansarnas
symboliska betydelser. Djavulens pilfor-
made svans pekar 1 bada sekvenserna ut
Almgqvist, och fungerar pa sa vis bestam-
mande for vad som ska handa forfattaren.
Hiertas ravsvans behover inte bara vara
en symbol for slughet utan kan ocksa sta
for forforande trollkraft och magi. Som

exempel kan namnas skogsraet som 1
Sveriges norra delar skildras med detta
attribut. Skogsraets ravsvans sticker ofta
ut under kldnningstyget liknande den som
pa Hierta sticker fram under frackskorten.

Det finns aven en skillnad mellan
Almgqvists och Hiertas bojda kroppar.
Medan Almqvists 4r en bugning framstar
Hiertas som fast i sin krumma form, som
om hans kropp ar sadan av naturen, eller
snarare har blivit sadan av forbundet med
Djavulen. Kanske dr Almqvistgestalten
inte helt formad av ondskan 4nnu? En
kropp skildrad i férvandlingen fran
manniska till Belsebubs tjanare.

I nasta sekvens limnar Djavulen
scenen. Innan han gar stannar han upp,
ser mot lasaren och lyfter sitt hogra
pekfinger: ”Jag trodde val jag att det
skulle passa. Jag har alltid hort, att om det
finnes tva skabbiga far pa en falad, sa leta
de reda pa hvaran.” Scenen har vints som
en vridscen och figurerna visas nu fran
motsatt hall. Tre avgorande saker hander
1 forflyttningen mellan sekvens ett och
tva. Det forsta ar Almqvists plotsliga
aktivitet. Fotterna édr i rorelse. Likt ett litet
barn rusar han mot Hiertas famn. De
bada herrarna ger varandra vad som
verkar vara en innerlig kyss. Kysscenen ar
inte helt olik Honoré Daumiers kyss
mellan den atalade och hans forsvarsad-
vokat 1 Un Triomphe D’Avocat fran 1845
(Fig. 24). I det fallet kysser de bada
mainnen varandra som en segergest efter
en friande rittegang. Samtidigt lansar
den atalade sin forsvarares fickor. Med
den parallellen blir kyssen mellan Hierta
och Almgquvist ett slags judaskyss fran
Hiertas sida (som intar den atalades plats i
bildrummet), en kyss av forriaderi och
lomskhet. Almqvist har gatt fran passiv
gava till fungerande verktyg.

Den andra férandringen ar att
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Fig. 24 Honoré Daumaer, ur Un Triomphe
DAvocat, 1845.

Djavulens svans nu dnnu tydligare riktas
mot Almqvist. Svansens pilformade
siluett, dess placering som om den skulle
kunna tillhéra Almqvist sjalv, samt
kropparnas sammanliankning bidrar alla
till att forfattaren pekas ut som helt
tillhérande den morka sidan.

Den sista forandringen star att finna 1
Belsebubs ansikte. I den forsta bilden har
han ett mer ominskligt ansikte. Han ser
ut som forestallningen om Djivulen. Och
aven om likheten mellan Djavulen och
Hierta ar tydlig redan har sa gar den 1
den andra sekvensen fran likhet till att bli
fullstandigt identisk. I samma stund som
scenen vrids sa lyses Djavulens ansikte
upp till Hiertas nyans, haret 4r Hiertas
frisyr. De styrande gar 4n mer in i samma
kropp, medan “gar-an-presten” forstarks 1
rollen som redskap.

Gustaf Wahlboms karikatyr ”Den
forsta bekantskapen” publicerades 1 Folkets
rost nr 38 1851. Som landets forste
publicistiskt yrkesverksamme satir- och
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karikatyrtecknare kom Wahlbom att bli
en stark och vitt spridd opinionsrost. Det
var ocksa denne man som startade
Sveriges genom tiderna storsta skamttid-
ning Sondags-Nisse (Fig. 25). Till detta
skulle det dock droja drygt tio ar. Vid
tiden for publiceringen av ”Den forsta
bekantskapen” var det framst for den
radikala veckotidningen Folkets rist hans
farliga och skickliga penna arbetade.
Tidningen hade en stor publik bland
landets arbetare och lantbrukare. Sa
smaningom kom Folkets rost, och aven
Wahlbom sjalv, att ilinje med tidningens
grundare Frans Sjobergs asikter, agna sig
allt mer at antisemitisk propagandaverk-
samhet.

Publiceringsdatumet ar den 10
december, alltsd omkring ett halvar efter
det att Almqvist flytt landet misstankt for
reversstold, reversférfalskning och
giftmordsforsok mot procentaren von
Scheven. Bilden foregéds av en mangd av
Wahlboms nidbilder av paret Almqvist/
Hierta gjorda 1 syfte att attackera liberala
stromningar. Vid den exakta tiden for
Almgqvists landsflykt ger tidningen ut
Flygskrifien Gar-an-presten vars omslag visar
“de tre vise mannen”: Almqvist, von
Scheven och Hierta. I praktiskt taget
varje nummer under 1851 finns en eller
tva nidbilder av framfor allt Hierta, men
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Gustaf Wahlbom (1824-1826),
tecknare och trasnittskonstndr,
Sverges forsta yrkesverksamme
karikatyrtecknare. Har titelvingetten
tll Sondags-Nisse som Wahlbom
grundade och drev. Pa bilden har
Wahlbom tecknat sig som gruvtomte
kladd 1 skarpskytteunsform.

Fig. 25

ofta aven av Almgqvist. Det dr ocksa
tydligt att Almqvists roll blir centralare
under aret som gar. Genom Wahlboms
och Folkets rosts f6rsorg blir Almqvist och
Hierta tva av Sveriges forsta publikt
igenkdnnbara figurer. I karikatyr efter
karikatyr hanas och uthings de bada
herrarna. Utan sina medgivanden formas
de till tidningens radarpar och roar sin
publik i samma stil som karaktédrer ur
tidens varieté- och vaudevilleteatrar eller
den dldre commedia dell arte-traditionen.
Jag kan inte lata bli att 1 Wahlboms
”Den forsta bekantskapen” ocksa se hans
antisemitiska bilder. Kanske dr det
vetskapen om dem som far mig att
uppleva Almqvistbilderna som mer
otiacka an roande. Wahlboms teckningar
av Almgqvist och Hierta bér inget av den
inbjudande ljusa komiken som svensk
karikatyr skulle komma att formedla bara
nagra decennier senare. Just den hiar
bilden ar inte heller en bild som har med
personen Almqvist att géra. I stallet ar det
ondskan som far ett visst ansikte, frikopp-
lat fran verkligheten. I det finns en stérre
likhet med propagandistisk hatkampan;j
an med personkarikatyr. De krumma
morka kropparna, Djiavulens inblandning
och Hiertas replik som pa nagot vis fors
genom Belsebubs kropp till Almqvist:
”Jag ser strax att ni ar kott af mitt kott

och blod af mitt blod.” Det finns inget
utrymme for ndgon annan typ av skratt
an det raa och utestangande. Ett skratt
utan en panyttfodande kraft. Bilden
fungerar som en varning om ett hot mer
an som en forlosande kraft. Men hotet ar
ambivalent. Trots varningen ar gestal-
terna kraftlosa. De ar till sin fysionomi
slappa och kraftlosa. I stillet ar det 1
samspelet mellan dem som kraften finns.
Almgqvist ensam dr inget hot. Det 4r 1
hans roll som tjanare och redskap,
paeldad av Djavulen och Hierta, som han
utgor en fara.

Denna bild som sprids i en pre-fotogra-
fisk tid, blir bilden av Almqvist. Karikaty-
ren av Almqvist ar mer han dn den
verkliga levda kroppen. Oavsett vad den
fysiska kroppen 4n tycker om den saken
sa blir hans “géllande” kropp, konstru-
erad genom Wahlboms penna och folkets
ogon, tunn som en al, krokigt bojd dver
allianskamraten Hierta och alltid ikladd
en svart prastkappa. Almqvist framtrader
inte som forfattare, skollarare eller som
samhillsengagerad journalist, utan just
som prast. Det senare var en entydig
ironisk symbolik: det-gar-an-presten, en
djupt hycklande och omoralisk person.

Genom att lata Djivulen knyta
forbundet mellan de tva mannen placeras
Almgqvist 1 ondskans och moérkrets rum,
langt ifran politiska fragor. Det uppstar
diarmed en sa pass stor skillnad mellan
denne Almqvist och den levda kroppen
att de inte lingre har med varandra att
gora. Det ar inte franvaron av likhet som
distanserar den karikerade Almqvist fran
den levda kroppen, utan just forkroppsli-
gandet av ondska som fenomen snarare
an av en individ. Detta och upprepandet
fjarmar fran den levande kroppen oavsett
om det 4r likt den verklige Almqvist eller
inte. Den koppling som kvarstar mellan

de tva kropparna dr att Wahlboms
teckningar kan fortplanta ett hat mot den
verklige Almqvist. Och det 4r 1 detta
Wahlboms begavning som karikatyrteck-
nare ligger. Han lyckas stereotypisera
ondska. Han 4r sa att siga begavad med
en “farlig penna”.

Och samtidigt, vid sidan av allt det
morka, finns det en annan relation: den
mellan tecknaren och hans objekt. I
handens rorelse méts tecknaren och
objektet. Hur illa tecknaren an vill sitt
objekt forestiller jag mig att denne genom
sitt arbete med bilden dras mot en nirhet,
precis som nir en skadespelare nagon-
stans maste ta emot den karaktiar han
eller hon gestaltar, oavsett eventuella
privata antipatier. For tecknaren ligger
det i sjalva hantverket, 1 penndragens
langsamhet, 1 mediets omsorg. I denna
ambivalenta estetik sands karikatyren ut.
Jag tittar pa Wahlboms karikatyrer och
undrar om detta verkligen giller relatio-
nen Wahlbom/Almqvist. Teckningarna
formedlar otvivelaktigt avsky for den
avbildade. Men innebar karikatyrens
ambivalenta uttryck att Wahlbom ocksa
ofrankomligt maste ha kint sig in 1 den
tecknade kroppen genom rorelsen? Jag
tanker pa vad Wahlbom kanner nar han
om och igen tecknar denne figur. Vad
hiander 1 honom niar Almqvists drag blir
mer och mer invanda i handen? Vem blir
den tecknade Almqvist for Wahlbom?
Och kanske @n mer intressant: vem blir
Wahlbom genom tecknandet av Alm-
qvist?

Wahlbom skapar Almqvist, tecknaren
siander ut hatbilder av forfattaren,
bilderna bekriftas av en publik som vill
ha mer av hans skapelse. Skapelsen blir
popular, en huvudperson som hans
skapare maste upprepa om och om igen.
Populariteten dr en spegling av de
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avbildades opinionsmissiga genomslag-
skraft som 1 sin tur blir 4n stérre genom
det standiga avbildandet. Darmed blir
den tecknade Almqvist en “sjalvgaende
figur” som kriaver att aterfodas, oavsett
vad Wahlbom eller den verklige Almqvist
an vill.

Moijligen trottnar Wahlbom till slut pa
de invanda pennstrecken, och bérjar
avsky den tecknade Almqvist mer an den
verklige? Antingen det eller ocksa det
motsatta: Han dlskar sitt objekt for att det
ar hans skapelse och han adlskar det mer
och mer ju bekantare ansiktsdragen blir
for handen. Oavsett vilket sa innebar det
en narhet mellan tecknare och tecknat
objekt. Det 1 sin tur ger bilden en storre
narvaro av den tecknande Wahlbom an
av den levda kroppen Almqvist.

Har har vi alltsa tre kroppar att ta
hansyn till: Almqvists levande, skrivande
och vid stunden for bildens publicerande,
boende 1 USA, den tecknade Almqvists
krumma och morka, samt Wahlboms
tecknande, bade allsmaktiga och om-
sorgsfulla. En fjarde kropp ar dock
nodvandig for att de tva sistnimnda ska
ha nagon som helst mening och funktion:
mottagarens. Pa vilket satt skulle denna
bild landa 1 mottagarkroppen? Det finns
inget utrymme for skratt, knappt ens ett
hanande. Men det ar inte heller en bild
som vill skapa en tanke. De tva huvud-
funktioner som karikatyren vanligtvis
tillskrivs: att 7oa eller att fa betraktaren att
tdnka ar inte vad jag skulle beteckna som
bildens huvudfunktion. I stillet vicks en
kinsla. Det ar en hotbild, en propaganda-
bild snarare an en skiamtbild. Liksom
propagandan bir bilden funktionen av att
fortplanta en kinsla hos betraktaren, 1 det
har fallet en negativ kinsla av skrack for
ett potentiellt hot. Det 4r just kombinatio-
nen av ondska och underkastelse som
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skapar bildens skrickfigur. Detta hotfulla
samspel inom Almqvistgestalten bildas
genom rollférdelningen hirskare och
tjanare, forstarkt fran sekvens ett till
sekvens tva, och repliken “en man som ar i
stand till — allt”. Tankstrecket markerar
och forhojer inneborden av ordet “allt”.
Bara fantasin sitter granser for vad som
kan komma ur denna lattmanipulerade
person.

Trots bildens morker 4r det inget tvivel
om att det 4r en karikatyr. I den egenska-
pen maste den dnda vara forbunden med
komiken. Genom den forvridna likheten 1
ansiktet férbinds bilden med humorns
absurda motsatsvirld. I krocken, ambiva-
lensen, motet mellan tva oférenligheter,
skapas ett traffsakert uttryck. Inom
samma ansikte férenas det som éverens-
stammer ock det som avviker. Karikatyr-
bilden kan inte fungera med enbart en av
delarna, trots att de borde vara oféren-
liga. Det finns alltid tva perspektiv
inbyggda 1 bilden. En blick accepterar
oférenligheterna medan en annan
ifragasitter dem. Det innebir att det
alltid finns en medvetenhet (om s& bara
hos tecknaren) om hur verkligheten
utanfor ser ut samtidigt som bilden trader
in i en annan varld. Karikatyrens tecken
och koder bygger pd denna dubbla
tillhorighet 1 verkligheten och 1 humor-
varlden. De tva forutsitter varandra och
karikatyren kan darfor aldrig bli en flykt
fran allvaret. Det som den hir karikaty-
ren gor dr att oppna for en kansloreak-
tion. Den har en reaktiv effekt genom att
den skapar olust, en antipati. I humorns
absurda motsatsvarld lever den morka
gestalten. Mot honom stills det officiella
portrittet, sakerligen inte lika etablerat i
massans medvetande, och skapat med en
helt annan intention.

Vid en jamforelse med J.P. Mazers

portritt av Almqvist far jag dock inte
intrycket av att den officiella bilden
(portrittet) stills mot den inofficiella
(karikatyren). Medan karikatyren ar till
synes tydlig 1 sin morka skildring sa
uttrycker Mazers portratt en ambivalens
och mangtydighet. Efter att noggrant ha
studerat karikatyren ser jag Wahlboms
budskap aven i Mazers portratt: bilden av
Almgqvist som redskap och tjanare under
pennan. Alltsd uppstar det en forbindelse
mellan de tva avbildningarna, vilket i sig
skulle innebara att det ocksa uppstar en
koppling mellan karikatyren Almqvist
och den verklige. A andra sidan hade den
lasningen aldrig kommit utan Wahlboms
bild. Nar portrattet star for sig sjalvt
skulle jag beskriva det som rérande 1
motet mellan en stark viljestyrka och en
osdkerhet. Utan att g& djupare in pa
Mazers portritt, kan jag bara konstatera
att den ambivalens som ofta star att finna
1 skdmtbildernas portrattkonst hir dr mer
niarvarande 1 det officiella portrittet dn 1
humorns rum.

Men aterigen “riaddas” Almqvist
genom karikatyrens estetik. Det trosterika
och pa nagot vis forlatande 1 Wahlboms
bild ar att personkarikatyren som
konstform trots allt aldrig undgar
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